جامعة الجنان 
طرابلس - لبنان 
كلية الآداب والعلوم الإنسانية 


قسم اللغة العربية - الدراسات العليا 





الدلالات اللغوية للأسلوب في الشعر (الشاعر د. أيمن القادري والشاعر عمر بهاء 
الدين الأميري نموذجًا) دراسة مقارنة 


بحث أُعدَّ استكمالًا لنيل درجة الماجستير في اللغة العربية 
إعداد الطالب 
قحطان مد عبد الله العلواني 
إشراف الدكتور 


يوسف الجاجية 


العام الجامعي 


۲ ھھھ ۲۱٢م‏ 


شكر وتقدير 
آم كما ر کک و ك فصلاو عَتَلكَعَظِيمًا 4 سورة النساء: .]١١١‏ 
الحمد لله والشكر لله الذي تفضّل علي ووفقني لتقديم هذا البحث ويسّر لي أمري 
ووهب لي العلم النافع ويسر لي طريق العلمء اللهم لك الحمد ولك الشكر كما أعنتني 
ووفقتني» شم أتوجه بالشكر إلى من جعله الله سببًا أن رعاني طالبا في برنامج 
الماجستيرء ومعدا هذا البحث» والباحث مذ كان الموضوع عنوانا وفكرة إلى أن صار 
رسالة ويحثاء (الدكتور يوسف الجاجية) كما أتوجه بالشكر الجزيل إلى استاذنا وشاعرنا 
الدكتور ايمن القادري» وجميع أساتذتي الكرام» فمنهم استقيث الحروف» وتعأمت كيف 
أنطق الكلمات» وأصوغ العبارات» وأحتكم إلى القواعد» وإلى كل من ساعدني في إنجاز 


هذا العمل... شكري الجزيل وامتناني. 


قد كنت نظمث أرجوزة بعد إنجاز بحثي هذا ومن الله التوفيق: [بحر الرجز] 


الحم لَه على نعمائه 
واقش ل الم اا ايلام 
ود الر الذين اجتهذوا 
توا ما نے تو 
وأفسكخ عليقها كفتوح العارف 
لقابتث لي البحوث كاملة 


مث في أنماطها المحفّقة 


كحة اندي هة في أداته 
على النبي وآله الكقرام 
وداففوا عن ديه وجاه دوا 
وهب لتنا يالعلم والسرور 
رمن فهْنائَفْوصٌ بالمعارفٍ 
يها علوم تافعاث شاملة 


أرج ور علميِبة وصادقة 


أدرس في خدمة كك فاضل 
وأستعينُ الله في تأيفي 
أورة فيا فباغرين رن 
بالاتفاق والزرضا سويّة 
قد نللني من روجه النقيّة 
ذو لق وطاقة علميِة 
يكتب شعرا لرضاء الخالق 
ثم أمير الشعرٍ في لبنانٍ 
من راء السحاذة الأعحلام 
فة تهايحصة الرسححالة 
في بحا وما رأئنا قارنة 
ذه مدرو مرك سزة 
وه و ا اا 
إذ اقتصرت ما أردت فيها 


ل َه علامة 


ونشر ما يَصلځ في الرسائلٍ 
جوهرٌ التشعر بهاوأعلمنُ 
أعني مع أستؤنا الجاجيَة 
مَغ سار الطلاب بالسويّة 
كق اهارن الأميدرئ 
وها اتل ن الأمنين الصحادق 
وصاحب البديع واللبييانٍ 
والعلم اءٍ القادة الكرم 
خرّجثُ ما فيها من الدلالة 
1 ضح في الخلاصصة المقارنة 
بحمد من ألْهَمَنا الدلالة 
من كل ماأخرجته إليها 


ختام شعري كنم السلامة 


الإهداء 


إلى 

معلم البشرية ومنبع العلم ونبيَ الرحمة نبينا محمّد (صلى الله عليه وسلم). 

إلى من أحمل اسمه بكل فخر. 

إلى من افتقدته منذ الصغر. 

إلى من أودعني لله (أبي العزيز رحمه الله). 

إلى من كان دعاؤها سر نجاحي وحنانها بلسم جراحيء معنى الحب ومعنى الحنان 
والتفاني. 

إلى بسمة الحياة وسر الوجود. 

إلى أغلى الحبايب (أمي العزيزة). 

إلى من هو أقرب إلى من روحيء أخي العزيز. 

إلى صاحبة القلب الطيب والنوايا الصادقة أختي العزيزة» وزوجها العزيز. 

إلى زوجتي وشريكتي ورفيقة دربي في الحياة» وفلذة الأكباد أولادي. 

إلى أساذتي الأفاضلء إلى جميع الأقارب والأصدقاء ؛ والزملاء والجيران» وكل 
المستامي 


أهدي هذا العمل الذي أسأل الله تعالى أن يتقبله خالصًا لوجهه الكريم. 


ملخص البحث 

يشتمل هذا البحث على دراسة لدلالات البنى اللغوية في دواوين الشاعرين د. 
أيمن القادري والشاعر عمر بهاء الدين الأميري واعتمدت الدراسة المنهج الوصفي 
التحليلي» باستقراء عينات من شعر الأديبين المذكورين والتوقف عند ظواهر لغوية لافتة 
لديهماء وتحليلهاء وكان السؤال المرافق لهذه الدراسة عبر محطاتها هو: 

هل ثمة مفاتيح لغوية يستند إليها كل شاعر وتعد خصائص أسلوبية مميزة لديه؟ 

هل تتباين قوالب اللغة وتراكيبها كما تفترق قضايا الشعر وموضوعاته؟ 

وما هي هذه الخصائص والدلالات اللغوية التي تقف خلف نسيج الأفكار 
والانفعالات؟ 

وقد تألف من مقدمة وثلاثة فصولء تناولت بفضل الله سبحانه وتعالى في 
الفصل الأول نبذة عن حياة الشاعرين أمّا الفصل الثاني فقد تناولت فيه مبحثين الأول 
كان عن الأسلوبية ومفهومها ومعنى الدلالة لغة واصطلاحا كما عرجت على العلاقة 
بين علم اللغة وعلم الدلالةء ثم أنواع الدلالة» أمّا الفصل الثالث فيضم ثلاثة مباحث : 
تناولت في المبحث الأول التراكيب اللغوية والنحوية شم انتقلت إلى المبحث الثاني حيث 
تكلمت فيه على التراكيب الصوتية (الصوائت والصوامت) وانتقلت بعدها إلى المبحث 
الثالث وتكلمت فيه على الموسيقى الشعرية والايقاع عند الشاعرين. 

وقد أنهيت بفضل الله تعالى دراستي بخاتمة بينت فيها خلاصة البحث والنتائج 


والتوصيات التي توصلت إليها . 


"Research Summary" 


This research includes a study of the semantics of linguistic 
structures in the poems of the two poets d. Ayman al-Qadri and the 
poet Omar Bahaa al-Din al-Amiri 

The study adopted the descriptive-analytical approach, لاط‎ 
extrapolating samples from the poetry of the two mentioned writers and 
stopping at linguistic phenomena that are remarkable to them, and 
analyzing them. The question accompanying this study through its 
stations is: 

Are there linguistic keys upon which each poet relies, and which 
are stylistic characteristics that distinguish him? 

Do language templates and structures differ as do poetry issues and 
themes? 
What are these characteristics and linguistic connotations that stand 


behind the fabric of thoughts and emotions? 


It included an introduction and three chapters, which dealt with the 
grace of God Almighty in the first chapter an overview of the life of the 
two poets. The third chapter includes three sections: | dealt with the 
first topic of linguistic and grammatical structures, then | moved to the 
second topic, where | talked about phonetic structures (voices and 
consonants) and then moved to the third topic, in which | talked about 
poetic music and rhythm for the poets. 

By the grace of God Almighty, | finished my study with a 
conclusion in which | outlined the summary of the research and the 


results and recommendations that | reached. 


بسم الله الرحمن الرحيم 
المقدمة 
الحمد لله الذي منّ علينا بنعمة الإسلام وجعل العربية آنا لسائاء وزادها شرقًا 


وجمالاً وبيائاء أنزل بحروفها الذّكر قرآتا زيمن الخ الجر كنت فصت ءاد 
ناروا قوي وة © 4. 

كرّم الإنسان» وهداه بالقرآن» وعلّمه البيان» ويعث سيّدنا محمّدًا صلى الله عليه 
وسلم أفصح النّاس لساناً وأجملهم بياناًء وهبه رَنْهُ جوامع الكلم ففاق الئاس فضلاً 
وجمالاًء فالّلهم صلٍ وسلم ويارك عليه وعلى آله وأصحابه فهم في اللغة والبيان فرساناً 
أمّا بعد : 

على الرغم من أن علم الدلالة هو أحدث الدّراسات اللغوية ظهورًاء فإن دراسة 
الدلالة أو المعنى تُعَدُ من الدراسات اللغوية القديمة» التي جاءت مواكبة لتقدُّم الفكر 
الإنساني على مر العصور؛ إذ حظيت بالعناية عند كك من فلاسفة اليونان والهنود 
واللغويين العرب القُدامى؛ ثم غدت ذات ملامح خاصة محئّدة في العصر الحديث؛ 
حيث جنحت نحو العلم بمفهومه الخاص» له نظرياته وقضاياه ومسائله التي ميزه عن 
سواه من العلوم اللغوية. ونظر من قبل اللغويين إلى لغة القول على أنها جزء من القول 
نفسه» وقد أردت في دراستي الاستئناس بهذا الطرح في تفحص النسيج اللغوي الشعري 
في نموذجين حديثين من الشعر :الشاعر الدكتور ايمن القادري والشاعر عمر بهاء 
الأميري» وذلك بتسليط الضوء على بعض الخصائص اللغوية في التركيب والأسلوب 


وتأثرهما بالمعاني والأفكار. 


مشكلة الدراسة 
من أجل خوض غمار هذا الإبداع الشعري تشدنا الرغبة في تعرية أسراره 

وتفحص النسيج اللغوي الشعري في نموذج حديث من الشعر العربي الحديث في 
قصائد الشاعر د. ايمن القادري والشاعر عمر بهاء الأميري وذلك بتسليط الضوء على 
بعض الخصائص والدلالات اللغوية في التركيب والأسلوب وتأثرهما بالمعاني والأفكارء 
والتوقف عند ظواهر لغوية لافته لديهما وتحليلها وكانت الأسئلة حول هذه الدراسة عبر 
محطاتها 

.١‏ هل ثمة مفاتيح لغوية يستند إليها كل شاعر وتعد خصائص أمسلوبية مميزة لديه؟ 

؟. هل تتباين قوالب اللغة وتراكيبها كما تفترق قضايا الشعر وموضوعاته؟ 


۳. ما الخصائص اللغوية التي تقف خلف نسيج الأفكار والانفعالات؟ 


أسباب الدراسة 

ذكرنا سابقا أنّ الدراسات اللغوية اقتحمت مجال الأدب لأنّ مقومات الإبداع 
ترتكز على تنقية الألفاظ وقوة نسجها وتنوع دلالاتها وصورها وهذا ما دفعنا إلى دراسة 
تحليلية مقارنة لشاعرين معاصرين دراسة دلالية أسلودية : 
السبب الأول: كان اختياري للموضوع نابعا من رغبتي في التبحر في جميع علوم اللغة 


والبحث والتنقيب عن دررهم الكامنة وتحليل وتوصيف هذه الثروة العظيمة وتقديمها 
للآخرين فوجدت في هذين الشاعرين ملاذًا لتحقيق أهدافي وإشباع رغبتي. 
السبب الثاني : يرجع سبب دراستي الدلالات اللغوية في الشعر المعاصر (دراسة 
مقارنة) لقلة الباحثين في هذا المجال؛ وخاصة لشاعرين من بلدين مختلفين وبينهما 
عقود من الزمن مختلفة كان هدفي هو أن أقتبس الهدى من كل حدب وصوب. 
السبب الثالث: الرغبة في التعامل مع شعر الدكتور ايمن القادري بصفة خاصة 
والبحث عن ملامح القضايا العربية والإسلامية في طياته فهو واحد من أولئك الشعراء 
الذين حملوا على عاتقهم مأساة شعبهم والعالم العربي والإسلامي ككل وسخروا اقلامهم 
في سبيل نصرته والذود عنه. وكذلك الشاعر عمر بهاء الأميري من الشعراء 
المعاصرين الذين واكبت أقلامهم متغيرات العالم الراهنة وحتم عليهم ذلك إخراج 
نصوصهم الشعرية في سبيل نصرة الدين. 
أهداف الدراسة 
تهدف هذه الدراسة إلى 

١.استعراض‏ بعض النصوص الشعرية التي نسجها الشاعران والتعرض إلى الدلالات 
اللغوية الكامنة في أعماق النصوص الشعرية في قصائدهم. 

١.قراءة‏ أعمال الشاعرين قراءة عميقة وذلك من خلال الوقوف على ما وراء النص 
والبحث في خصائص هما الأسلوبية والتنقيب عن أسررهما ومكنوناتهما البنيوية 
والوظيفة وذلك بتحليل البنية اللغوية للنص وبطرق تحليل النصوص الأدبية والكشف 


عن مدلولاتها الجمالية والوقوف عند السمات البلاغية التي تميّزها. 


۳.فتح الباب أمّام الباحثين للتوسع في هذا الجانب والعمل على إثرائه من خلال النهج 
التحليلي. 
المنهج المعتمد في الدراسة 

اقتضت طبيعة البحث أن أسير وفق المنهج الاسلوبي الوظيفي والتحليلي؛ 
باستقراء عينات من شعر الأديبين المذكورين والتوقف عند ظواهر لغوية لافتة لديهماء 
وقد استدعى منهج الدراسة خطة عمل مناسبة ارتضيت السير في خطواتها وفق ما 
يستلزمه المنهج الوصفي التحليلي» لمناسبته للموضوع. 
حدود الدراسة 

تتحدد هذه الدراسة بتناول الدلالات اللغوية دراسة أسلوبية للشاعرين الدكتور 
ايمن القادري عمر بهاء الأميري من خلال دواوينهما الشعرية. 


التقنيات 


وقد تبعت في دراستي هذه المنهج الأسلوبي الوظيفي ويُعتى هذا المنهج 
باستثمار التقنيات اللسانية ودمجها بالتقنيات الأسلوبية وتوظيفها توظيفاً فاعلاً في خدمة 
النص الأدبي على صعيدي النظرية والتطبيق» ويدرس هذا المنهج العلاقات النفعية 
للعناصر التي تكون الأسلوب في النص الأدبي معتمدا المعايير والمقاييس التي جاءت 
بها اللسانيات الحديثة؛ فالمنابع الحقيقية للظاهرة الأسلوبية ليست في اللغة ونمطيتهاء 
وإنما في وظائفها ايضا بحيث لا تستطيع تعريف الأسلوب خارجا عن الخطاب اللغوي 


بوصفه رسالة تقوم بوظائف بلاغية في الاتصال بالناس وحمل المقاصد إليهم. 


نقد الدراسات السابقة 
أولا 

على الرغم من أن علم الدلالة هو من أحدث الإراسات اللغوية ظهورًاء فإن 
دراسة الدلالة أو المعنى تُعَدُ من الدراسات اللغوية القديمة» التي جاءت مواكبة لتقدّم 
الفكر الإنساني على مَرّ العصور؛ إذ حظيت بالعناية عند كل من فلاسفة اليونان 
والهنود واللغويين العرب القُدامى» ثم غدت ذات ملامح خاصة محئدة في العصر 
الحديث؛ حيث جنحت نحو العلم بمفهومه الخاصء له نظرياته وقضاياه ومسائله التي 
ثميزه عن سواه من العلوم اللغوية. 
ثانيًا 

إن من أهم السمات المميزة للدراسة الأسلوبية أنها 'تبدأ من العمل الأدبي 
نفسه, ومن الكلمات والطريقة التي ترتبط في القطعة الكتابية الخاصة, وليس ثمة حدود 


يحظر على طالب الأسلوب تجاوزها, ولكنه يبدأ في الأقل من نقطة ايجابية يمكن 


أخذت التحليلات الأسلوبية اليوم تحتل مكانة مهمة في عالم الأدب, وصارت 
موضوعاتها الأسلوبية تستهوي عددا كبيرا من الباحثين الذين تأثروا بها, وراحوا يجدون 
في المحاولّات التي تبذل في أنصافها أقباس هداية تسهم في اكتشاف حقيقة الإبداع 


الأدبي من جهة, وحقيقة المنهجية العلمية للتحليل الأسلوبي للأدب من جهة ثانية. 
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الخلاصة 

وقد خلصت الدراسة إلى أن ثمة قوالب لغوية تغلب في الاستعمال لدى 
الشاعرين» وتمثل عتبات للولوج إلى فهم نصّه. فاللغة في نظامها التركيبي والقواعدي 
تشبه الألفاظ ودلالاتها في انصياعها للفكرة» وبالتالي ففهم (الشكل) اللغوي للنص جزء 


لا يتجزأ من التعرف إلى مضمونة. 


فهرس المحتويات 
الفصل الأول: نبذة عن حياة الشاعرين القادري والأميري 
المبحث الأول: نبذة عن حياة الشاعر الدكتور ايمن القادري 
المطلب الأول: نسبه» سيرته» أهم أفراد أسرته 
المطلب الثاني: نشأته وتعليمهء فكره» ثقافته. 
المطلب الثالث: الخبرة التعليمية» بدايته الشعريةء أعماله الشعرية. 
المبحث الثاني: نبذة عن حياة الشاعر عمر بهاء الدين الأميري 
المطلب الأول: نسبه» سيرته» أهم أفراد أسرته 
المطلب الثاني: ثقافته» نشأته» فكره 
المطلب الثالث: بدايته الشعرية» تعلمه»ء أعماله الشعرية. 
الفصل الثاني: الأسلوبية ودلالية الألفاظ 
المبحث الأول: الأسلوبية والدلالية مدخل نظري 
المطلب الأول: مقدمة» الأسلوب والأسلودية» نشأة الأسلودية. 
المطلب الثاني: مدارس الأسلوبية واتجاهاتهاء علاقة الأسلوبية باللغة العربية 
المطلب الثالث: علم الدلالة» العلاقة بين الدلالة واللغة» أنواع الدلالة 
المبحث الثاني: دلالة الألفاظ الدينية والتناص الديني في شعر القادري والأميري 
المطلب الأول: دلالة الألفاظ الدينية في شعر القادري 
المطلب الثاني: دلالة الألفاظ الدينية في شعر الأميري 
المطلب الثالث: التناص الديني في شعر القادري والأميري 


أولا: التناص في شعر القادري 


ثانيًا: التناص في شعر الأميري 

الفصل الثالث: دلالة التراكيب اللغوية والنحوية والصوتية والموسيقى 
المبحث الأول: دلالات التراكيب اللغوية النحودة 

المطلب الأول: دلالة الجملة الاسمية والفعلية 

أولا: دلالة الجملة الاسمية والفعلية في شعر القادري 

ثانيًا: دلالة الجملة الاسمية والجملة الفعلية في شعر الأميري 
المطلب الثاني: دلالة الجملة الإنشائية 

.١‏ دلالة الاستفهام في شعر القادري 

".دلالة الاستفهام في شعر الأميري 

".دلالة النداء في شعر القادري 

٤.دلالة‏ النداء في شعر الأميري 

المطلب الثالث: دلالة اسم الفعل 

أ. دلالة اسم الفعل في شعر القادري 

ب. دلالة اسم الفعل في شعر الأميري 

المطلب الرابع: دلالة الضمائر 

.١‏ دلالة الضمائر في شعر القادري 

؟.دلالة الضمائر في شعر الأميري 

المبحث الثاني: دلالة التراكيب الصوتية: 

المطلب الأول: الصوائت في شعر القادري 


المطلب الثاني: الصوائت في شعر الأميري 


المطلب الثالث: الصوامت في شعر القادري 

المطلب الرابع: الصوامت في شعر الأميري 

المبحث الثالث: الموسيقى والايقاع في شعر القادري والأميري 
المطلب الأول: الموسيقى والايقاع في شعر القادري 

المطلب الثاني: الموسيقى والايقاع في شعر الأميري 


المطلب الثالث: المقارنة بين الشاعرين 


الفصل الأول 
نبذة عن حياة الشاعرين القادري والأميري 
المبحث الأول: نبذة عن حياة الشاعر الدكتور أيمن القادري 


المطلب الأول» نسبه» سيرته. أهم أفراد أسرته. 


المطلب الثالثء الخبرة التعليمية» بدايته الشعربة؛ أعماله 


المبحث الثاني: نبذة عن حياة الشاعر عمر بهاء الدين الأميري 


المطلب الأول» نسبه» سيرته. أهم أفراد أسرته 


المطلب الثالث» بدايته الشعربةء تعلمه»ء أعماله الشعربة. 





الفصل الأول 
نبذة عن حياة الشاعرين 
المبحث الأول : نبذة عن الشاعر د. ايمن القادري 

نسيه 

هو الشاعر الدكتور ايمن أحمد رؤوف القادري أديب وشاعر وأكاديمي لبنانيء 
ولد الشاعر في ۷ ربيع الأول عام 7/85١هء‏ الموافق ل 1155-5-178١م‏ في محافظة 
البقاع - قضاء راشياء وهو ابن الشيخ أحمد رؤوف بن حسن عبد الله القادري» يرقى 
نسبه إلى الأمام العارف بالله عبد القادر الجيلاني رضي الله عنه» وهو بدوره يرقى 
بالنسب إلى الحسن المثنى بن الحسن بن علي بن أبي طالب رضي الله عنهم. 
- كتب المفتي بخط يده هذا النسب مفصّلًا على الحو الآتي 

أحمد رؤوف بن حسن بن عبد الله بن حسن بن مد بن علي بن تمد بن حسين بن 
عمر بن عبد الوهاب بن عمر بن د بن عبد الجليل بن مد بن حسن بن علي بن شد 
بن صالح بن مسلم بن سليمان بن عمر بن يوسف بن د بن محيي الدين الزاهر بن 
ناصر الدين نصر بن تاج الدين أبي بكر بن عبد الرزاق بن عبد القادر الجيلاني بن 
أبي صالح موسى دوست بن عبد الله الجيلي بن يحيى الزاهد بن د بن داود بن موسى 
بن عبد الله بن موسى الجون بن عبد الله المحض بن الحسن المثنى بن الأمّام الحسن 


بن الأمّام علي بن أبي طالب .( رضي الله عنه وأرضاه). 


اسرته 
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ينتمي الشاعر ايمن القادري إلى أسرة عريقة ذات نبل ووجاهة وسياسة في (لبنان) 
ضمن قضاء راشيا البقاع» هو ابن المفتي الشيخ أحمد رؤوف القادري(". 

حيث كان الشيخ المفتي أحمد رؤوف القادري شخصية بارزة حظيت بالإشادة 
والاهتمام» وعاشت أسرة القادري في محافظة البقاع وهي إحدى المحافظات اللبنانية 
والبقاع عبارة عن سهل ينبسط بين سلسلة جبال لبنان الشرقية والغربية؛ تمتاز أراضيها 
بمساحات واسعة وخصبة:؛ بالإضافة إلى أنها تحتوي على نهري العاصي والليطاني› 
لذلك كانت محافظة البقاع خزان بلاد الشام من الخضار والحبوب.. 
أهم أفراد أسرته 
١‏ - والده» أحمد رؤوف القادري: 

ولد أحمد رؤوف القادري في "١‏ آذار 375١م,‏ في البيرة» وهي قرية من قضاء 
راشياء في الجنوب الغربي من محافظة البقاع في لبنان. 

تلقّى علومه الابتدائية على يد والده» ثمّ في مدرسة خاصة في راشياء وانتقل بعد 
ذلك إلى تحصيل علومه الثانوية الشرعية في بيروت» حيث كلية فاروق الأول الشرعية» 
التي أصبح اسمها لاحمًّا: أزهر لبنان» بدأ نظم الشعر في تلك الفترةء ثم سافر إلى 
مصر عام ٠10١م,‏ لمتابعة تحصيله العلمي» فانتسب إلى جامعة الأزهرء كلية اللغة 
العربية» حيث أتمّ السنة الأولى» لكنه آشر المتابعة في الجامعة المصرية؛ كلية الآدابء 


وكان من أساتذته فيها: طه حسين» وسهير قلماوي» وشوقي ضيف» وبيحيى الخشاب» 


(۲) منتدى «المدوّنون العرب». 


وعبد العزيز الأهواني» وقد حصل عام 1517 ١مء‏ على الإجازة بتقدير جيّد. 

شارك في الحياة السياسية وعمل في الصحافة مراسلا وكاتبّاء وحين توفي مفتي 
قضاء راشيا السابق» الشيخ عبد القادر القادري» تقدم إلى هذا المنصب» وهو في لبنان» 
يُنال بناء على انتخاب» ففاز وأصبح مفتيّاء منذ العام ١15١م‏ وإلى وفاته. وهو كاتب 
مبدع» ذو ثقافة واسعة. 

دافع عن قضية فلسطين» علاوة على سائر قضايا العرب والمسلمين» وكان يحمل 
الشلاح في الدفاع عن بلده» لدى كلّ اعتداء غاشم تقوم به إسرائيل. 

شارك في إنشاء عدة لجان وجمعيات هدفت إلى أعمال خيرية في البقاع» وإلى 
دعم صمود الناس في أعقاب الاجتياح الإسرائيلي لقضاءي راشيا والبقاع الغريي عام 
ام. 

قدّم بعض الدروس الإذاعية والتلفزيونية في مناسبات دينية. 

نظم قصائد متعددة الأنواع الأدبية» وصتف بعض الرسائل في الفقه والحديث؛ 
لكنها لا تزال مخطوطة. 

اشتذ عليه المرض منذ آذار ٤٠٠۲م»‏ عقب إصابته بالتهاب في الرئتين» توفي 
على أثره رحمه الله سبحانه وتعالى في صبيحة 7١‏ من ذي الحجة 57١‏ ١ه‏ الموافق ل 
۸ تشرين الأول ١٠٠٠م‏ 

وقد كتب الشاعر ايمن القادري قصيدة في رثاء لوالده سماها : (رحيل العبير)('. 
[بحر الكامل] 


كفنت جثمان الأبوة صامتا والجرح في مسريلا بحتوف 


)١(‏ القادريء أيمن» ديوان في المحراب» ص7. 


هتف الدم القاني بقلبي أن أفق من سكرة في الكأس ذات صروف 
وتكلم الألم العميق أن انتيه ماكان وهما.. غاب وجه رؤوف 
؟ - والدته باسمة العارف: 

باسمة عارف العارف» لها عدة مقالات منشورة في جريدة اللواء (الصفحة 
الإسلامية) ببيروت. 

والدها عارف خالد العارف» ولد في الزارة (من قرى حمص) عام 107١م؛‏ له 
أحاديث إذاعية ومقالات اجتماعية جمعها في كتب» إضافة إلى كتابات في السيرة 
الذاتية. 

أخوها المحامي والكاتب المسرحي الأستاذ المرحوم أسامة العارف. 

أخوها طبيب في الأنف والأذن والحنجرة» الدكتور المرحوم هيثم العارف. 

أختها طبيبة تقويم الأسنان (متقاعدة حاليًا): الدكتورة نهى العارف 

أختها دكتورة في العلوم الاجتماعية وكاتبة صحفية: شادية العارف 

أختها المرحومة مها العارف» مجازة في الحقوق» عملت في حقل النشرء ثم 
المصارف» ثم التجارة الحرة. 

"همس القرب'أوهي قصيدة إلى والدته : 

إلى اليد الحانيةء 

إلى صاحبة القلب المترف بالعطف» 


إلى من أضرمت في ضلوعي الشوق إلى إرضاء ربي» 


. المصدر نفسه » ص4‎ )١( 


إلى أمى العظيمة» 
إليها أهدي الكلمات التي تحب» 


والقصائد التي ترى فيها مرآة الاطمئنان. [بحر الكامل] 


أوقدتٍ في ليلي ضياء الحب فإليكِ يا أئاه همس الققرب 
في نبض قلبي» في الجفون» حكاية مهد الحنين بهاء ولففخ الشيب 
أو ما كتبتِ على الأصابع في يدي وأنا الرضيع» حروف لفظة ريي 
وغذا حنانك شال ضوف ساكناً في منكبيء إلى دنوٌ السحب 
أكساه» يا فقتل أوتارهسا في أضلعيء واللحن أنس دربي 


۳- وأخوه أدهم القادري» ولد في ۱۸ نیسان ١155‏ وهو مدير مركز صلاح 
الدين التربوي في قضاء راشيا بالبقاع» تزوج أدهم القادري من السيدة ايمان دياب. 

4- وأخته أمّال القادري (ولدت في ٠١‏ تموز 1154١م)‏ زوجها تمد سعيد 
القادري. 

وزوجته السيدة منى د محي الدين (ولدت في 1107-١7-١5‏ ١م).‏ 
بناته 

مروةء مولودة في .۱۹۹٤-۷-۲۰‏ 

رأفه» مولودة في ۱۹۹۷-۱۲-۲٤‏ . 

رناء مولودة في ۲۰۰۳-۸-۷. 
نشأته وتعليمه: 


نشأ أيمن القادري وترعرع في أسرة عريقة معروفة بالعلم والعلماء والثقافة العالية 


والسياسة»ء نشا في رعاية أبوين أحسنا تربيته طوال مرحلتّي الطفولة والشباب اللتين 
تتشكل خلالهما الشخصية الإنسانية عادة» وكان والده وأجداده يتولون الخطابة والإفتاء 
جيلا بعد جيل» وقد تأثر بأبيه ونشأ نشأة علمية وأدبيةء مما زاد من سعة أفقه وأضاف 
إلى ثقافته كثيرًا بإذن الله وكان لوالده أثر في بناء ثقافته حتى أصبح أكاديميًا يدرس 
في أرقى الجامعات اللبنانية وأصبح أديبًا وشاعرًا متميزاً. 
بدأ تعليمه الابتدائي في مدرسة راهبات العائلة المقدسة-عبرين» في حوش الأمراءء 
منذ الطفولة ثم انتقل منها مع بداية الحرب اللبنانية إلى مدرسة الليسية زحلة في كسارة» 
حتى مطلع صيف عام ١۱۹۸ء‏ ثم التحق بكلية العلوم / الفرع الرابع في البقاع؛ ثح إنه 
غادر كلية العلوم والتحق بكلية الآداب / الفرع الرابع / قسم اللغة العربية وآدابها خريف 
5 مم.ء وحصل على إجازة في الأدب العربي في عام ٠111م‏ بتقدير جيد من 
الجامعة اللبنانية / كلية الآداب / الفرع الرابع / البقاع / قسم اللغة العربية.(١)‏ 
بدأ تدريس اللغة العربية في خريف عام ۱۹۸۸م عندما كان في العام 
الجامعي الثالث في كلية الآداب» ويبعد الحصول على الإجازة عام ١11٠0‏ أكمل 
الدراسات العليا فحصل على الماجستير عام .١1154‏ وكان قبل ذلك قد تزوج في عام 
5م وعارك الظروف القاسية حتى حصل على الدكتوراه وذلك عام .۲٠٠٠‏ وقد 
تطوّر في التعليم من مدرس للمراحل المتوسطة إلى مدرس للمراحل الثانوية» كما درّس 
في إحدى الجامعات الإسلامية (كلية الدعوة الإسلامية) مدة ستة عشرّ عامّاء وكذلك 
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جامعة الجنان في طرابلس منذ حوالي عام ونصف العام ويعمل ايضًا منسَقًا ومشرقًا 
على معلّمي اللغة العربية في إحدى المدارس الخاصة. 

يقول الدكتور الشاعر ايمن القادري عن والده : كان أبي رحمه الله رجل موقف. 
ودفع الأثمان الغالية» وسدّدت شيئاً من هذه الفواتير! لكنه غرس فيّ ما هو أهمّ من 
المال» غرس شجرة الإخلاص للقضية..(“ 

حجّ الشاعر الدكتور ايمن القادري إلى بيت الله الحرام عام 5١١١م‏ . 
فكره 

أيمن القادري شاعر عربي مسلم على مذهب أهل السنة والجماعة يرقى نسبه إلى 
الأمّام عبد القادر الجيلاني (رحمه الله). 

حقيقة التوحيد والعقيدة والقرآن واتباع السنة وبر الوالدين وقضايا الأمة الإسلامية 

تتردد في شعره وكتبه» جمع الشاعر الدكتور ايمن القادري بين المحبة والخوف والرجاء 
في قصائده» فالشاعر القادري شاعر إسلامي معاصر استطاع أن يحافظ على القصيدة 
العربيّة الإسلامية الأصيلة في الوفت الذي تنصّل فيه شعراء كثر في عالمنا العربي 
منهاء وتخلّوا عنها وسلخوها من هويّتها وأصالتهاء استطاع الشاغر القادري أن يُحافظ 
على ثوابت القصيدة الإسلامية العربيّة الأصيلة» في مضمونها وفي أساليب التّعبير 
العربيّة؛ في الوفت الذي أصيب فيه الشّعر العربي في القرون الأخيرة بتوجُه بعض 
الشعراء إلى الغرب» وتنصّلهم من أصالتهم حيث زجُوا بالشعر العربي في أنُون الحداثة 
والعضرنة؛ فأفقدوه أصالته ووعيه وزژوحه بحجة التحديث والتطور ومواكبة العصرء 
فاستؤردوا أشياء لا تناسب القصيدة العربيّة وأفكارًا ظلموا الشِعْر العربيّ فيها ظلمًا 
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ناء خا أ خا وط أهيانا أخرف: 

جاء شعره يحمل أفكاراً سامية ومواضيع هادفة ومعان نبيلة صيغت بألفاظ سهلة 
وأسلوب جميل وحوار لطيف» صور فيه قضايا أمته» وصور آلامها وآمالها. 

يقول الشاعر : (لقد استشرى الفساد في الكون» وغزت حضارة المادة العقول 
والقلوب» لكن دين الإسلام ما زال المقاتل العنيد في ساحة الصراع الفكري)7") 

ويقول : (هذه قصائد من مَعين الفطرة الصَافية» تَنْشُدُ أن ننطق بالعرفان والايمانء 
توقد في النفس أنبل معاني التقوى» وتعرج بها إلى درجات اليقين إلى جتات الخلدء 
حيث تكتسي أحلام العمر أجمل البُرود. 

أسأل الله أن يبعث في هذه الحروف الدفء»ء ويفجر فيها الصدقء وأن يكتب لي 


بها الأجر المنشودء وأن يجد فيها القارئ ما أصبو إليه من خير يمكث في الأرض)(). 


يدا شعة O E‏ تابي E‏ لانجم بعد سنا العقيدة واعدُ 
لے عتحي كل كحوب شي وخطرثتُ يحض نني رداءً واحد 
لا أبتغي الإنجاز في نفق الثرى ففضاء هذا الكون أفيځ راعدُ 
من شاء سجني في وصاية رأيه؟ أولم أغادره وفكري راشْدُ 
من شساء حصحري في قرارة قمقم أولم أحظمةه وأفقي راع 
قد خضث في لجج الخضح» أأرتضي خلجات هز فيه ناء راكد 
پا احا اال اا ر فالكاففتات شات تول با 
ثقافته: 


كان الشاعر القادري مثقفًا ثقافة متنوعة» فقد انكب على قراءة كتب الأدب العريي 
والدوام على مطالعتهاء فهو فحل من فحول الشعر العربي في العصر الحديثء حباه الله 
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سبحانه وتعالى ثقافة إسلامية!) وثقافة متنوعة واسعة» انعكست بوضوح في كتاباته 
وموضوعاته الشعرية» وهو صاحب قلم ورسالة حقيقية في التعليم والتثقيف والتنوير. 
وقد استقى ثقافته من مصادر عديدة أهمها : 
١.أسرته‏ : حيث كانت أسرته عريقة متعلمة؛ بما فيها والده الذي كان مفتيًا لقضاء 
راشيا بالبقاع وأيضا كان يعمل بالصحافة كاتبًّا مبدعًاء ونظم قصائد متعدّدة الأنواع 
الأدبية» وصئف بعض الرسائل في الفقه والحديث» التي لازالت مخطوطة»ء؛ وأيضا 
والدته التي كانت لها عدة مقالات منشورة في جريدة اللواء في الصفحة الإسلامية. 
۲. تمكنه من علوم اللغة العربية وثقافته بشكل عام. 
۳.عمله في التعليم الجامعي والبحث والتأليف والإشراف على الرسائل العلمية. 
٤‏ قراءته الخاصة: والواقع إن لغة القادري تشير بثقافة عربية واسعة وإسلامية» معجمًا 
وأسلويًا وكان طَّموحًا للمزيد. 
أهم نشاطاته الثقافية : 
-١‏ العضوية في المجلس العالميّ للّغة العربية» منذ /١٠٠م.‏ 
١؟-‏ العضوية في رابطة الكاتب العربي» قبل أن تغلق موقعها في الشابكة. 
*- العضوية في رابطة شعراء القصيدة العمودية؛ التي انبثقت سنوات عن منتدى 
«شذرات»» ثم غابت. 
4:- العضوية لسنتين في تجمع شعراء بلا حدود» برئاسة محمود النجّار. 
ه- تكريم صادر عن «واتا» جمعية اللغوبين والمترجمين العرب في مطلع العام 
م وذلك ضمن مجموعة من المبدعين والمثقفين. 


.۲١٠٠/۱۱/۳۰ الصباحيء ليلى: الشاعر أيمن عبد الرؤوف القادري» مجلة منتدى سلَّمًا للسماءء‎ )١( 
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5- الحصول في شهر تشرين الثاني ١٠١۲م‏ على وسام التميّز الأدبي من موقع 
شذرات 

۷- درع من مدرسة الدوحة/ نشاطات يوم اللغة العربية 

۸- عضو الهيئة الاستشارية في مجلة أريس المحكّمة؛ منذ صدور عددها الأول» في 
ايار ١۲۰۱م.‏ 

٩‏ العضوية في لجنة تحكيم ضمت ايضًا د. مد توفيق أبو علي والشيخ أبا بكر الذهبي 
والأستاذ بسام شاهين» أنيط بها اختيار الفائزين في مباراة لإلقاء الشعر والخطابة 
والإعراب» أعدتها المدرسة اللبنانية العالمية» وقد وزعت دروعًا تكريمية على أعضاء 
لجنة التحكيم في ٠‏ 5-8-5؟١١١م.‏ 

-٠‏ العضوية في لجنة تحكيم ضمت ايصًّا الشيخ زكريا عميرات» أنيط بها اختيار 
الفائزين في مباراة أدبية» أعدّها مجلس الطلأب في كلية الدعوة الإسلامية 
فى 8 ۱ ام 

-١‏ التحكيم في النصوص الأدبية التي قدّمت إلى مسابقة «إبداعات 5١١٠م‏ لذوي 
الإعاقة»» وقد نظمته جمعية الأمل للرعاية والتنمية الاجتماعية» ونتج عنه حفل 
إعلان النتائج وتوزيع الجوائز في ,3١١5-١-٠١‏ وفيه فَذّم إليه شهادة شكر وتقدير. 
وتكرر التحكيم في عام 5١١7م‏ وعام 7١١١م.‏ 

5- المشاركة في ملتقى اللغة العربية التخصصي الأول (۲۲ آذار )3١١5‏ الذي عقد 
في فندق رامدا بلازا ببيروت» و تمثلت المشاركة في إلقاء كلمة عن المتعلّم وتحدّيات 
العصرء وفي إدارة ورشة ترتبط بهذا العنوان لاستنباط حلول» خضع لها أريعون 


مدرّسَا ومدرّسة للّغة العربية. وقد سبق ذلك تسلّم درع تكريمي. 


-١‏ العضوية في لجنة تحكيم لمهرجان "الإبداع الشعري الأول لكلية الآداب والعلوم 
الإنسانية" بالجامعة اللبنانية» في ١9‏ آذار 7١١١م.‏ 

4- العضوية في لجنة تعديل المناهج وتطويرها في كلية الآداب بالجامعة اللبنانية 
(منذ ۲۹ كانون الثاني ۲۰۱۹). 

5- بطاقة تقدير من إدارة مدرسة الدوحة»ء بسبب أنشطة يوم اللغة العربية في نيسان 
NE‏ 

-١‏ وضع نص الإملاءء والقواعد العلمية للمشاركة في مباراة الإملاء العربي في كلية 
الآداب والعلوم الإنسانية الفرع الأول يوم الخمیس ۱۹ کانون الأول 9١١١م.‏ 
وتصحيح المسابقات» والحصول على درع تكريم في ٠١‏ كانون الثاني ١٠١5م.‏ 

۷- تقويم أبحاث للترفيع إلى رتبة أستاذء لبعض الزّملاء الدكاترة في الجامعة اللبنانية. 

۸- تقويم أبحاث للترفيع إلى رتبة أستاذء لدكاترة في كلية الدعوة الإسلامية. 

۹- تقويم أطاريح لبعض الدّكاترة في الجامعة اللبنانية. 

-٠‏ العضوية في لجنة قبول مشاريع رسائل الماجستيرء في كلية الآداب والعلوم 
الإنسانية قسم اللغة العربية» للعام 9١1٠١-0١7١٠م.‏ 

١4١ العضوية في لجنة مناهج البحث العلمي- اللغة العربية وآدابهاء وفق قرار‎ -١ 
.م٠٠٠١ حزيران‎ ١9 من عمادة كلية الآداب-‎ 


523 


الخبرة التعليمية: 
- تعليم مادة اللغة العربية للمرحلة المتوسطة في مدارس بقاعية خاصة؛ على مدى 
سبع سنوات. 
- تدريس مادة اللغة العربية» للمرحلة الثانوية في مهنية قب إلياس الرسمية البقاع.!") 
- تدريس مادة اللغة العربية في مدرسة دوحة الحص. 
- مباشرة منصب منسق اللغة العربية في مدرسة الدوحة منذ العام 
الدراسي ۲۰٠۰۱٠۰۲۰۰۲۰‏ 
- المشاركة في عدة دورات تدريبية في تدريس اللغة العربية» أعدتها وزارة التربية وإدارات 
مدارس ودور نشرء والإشراف على عدد منها في مدرسة الدوحة . 
- النجاح في المباراة المفتوحة التي أجراها مجلس الخدمة المدنية» لقبول طلاب في 
شهادة الكفاءة في كلية التربية في الجامعة اللبنانية للتعيين بوظيفة أستاذ تعليم ثانوي 
اختصاص اللغة العربية وآدابها. 
الخبرة في التعليم الجامعي : 
- تدريس عدة مواد لغوية وأدبية» في معهد الدعوة الجامعيء بيروت منذ -١995‏ 
۱۹۷ 
هي : الصرف والعروض والأدب الجاهلي والأدب الإسلامي والنحو وفقه اللغفة 
والتدريبات اللغوية ومواد البلاغة مدة ستة عشرَ عامًا. 


- تدريس عدة مواد في الجامعة اللبنانية» كلية الآداب والعلوم الإنسانية» الفرع الأول ( 
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بيروت ) والفرع الرابع ( البقاع )» لمدة عامين» ابتداءَ من ١٠٠٠ء‏ هي: الألسنية 
والنقد الأدبي- العربية بين السليقة والتقعيد - أدب الأطفال - الفلسفة والأدب - علم 
الدلالة - الصرف والنحو 

- مقاربات نصية في علم التراكيب 

- مقاريات نصية في الفكر العربي الحديث - اللغة العربية 

- علم التراكيب - التدقيق اللغوي 

- الأدب التركي- أدب السيرة 

- أدب العصور العباسية . والترقي إلى رتبة أستاذ مساعد فيها في آذارء ورتبة أستاذ 
في تموز عام ۲۰۱۹ م 

- تدريس مواد في جامعة الجنان منذ آذار ٠٠٠١‏ :- قضايا أدبية - اللغة - منهجية 
البحث. 

- قارئ محكم لأبحاث يكتبها الأساتذة الجامعيون بغرض الترقية» في الجامعة اللبنانية؛ 
وكلية الدعوة الإسلامية . 

- عضو في لجنة تعديل المناهج وتطويرها في كلية الآداب بالجامعة اللبنانية ( منذ ۲۹ 
كانون الثاني ۲۰۱۹ ). 

- عضو في لجنة قبول مشاريع رسائل الماسترء في الجامعة اللبنانية»ء كلية الآداب 
والعلوم الإنسانية» قسم اللغة العربية» للعام .7١57٠0.70١9‏ 

- عضو في لجنة إعداد دليل مناهج البحثء في الجامعة اللبنانية» كلية الآداب والعلوم 
الإنسانية. 

-خبير لغوي في الفصلية 'دراسات جامعية" في الآداب والعلوم الإنسانية الصادرة عن 


¥ 


عمادة كلية الآداب في الجامعة اللبنانية. 
- الإشراف على رسائل وأطاريح جامعية في الجامعة اللبنانية ومعهد الدعوة الجامعي 
وجامعة أريس وجامعة طرابلس وكلية الأمّام الأوزاعي وجامعة الجنان - مناقشة 
رسائل وأطاريح جامعية» في الجامعة اللبنانية وفي معهد الدعوة الجامعي وفي جامعة 
أجيال وتكنولوجيا وجامعة كاريزما وكلية الأمّام الأوزاعي وجامعة طرابلس وجامعة 
الجنان . 
بدايته الشعربة 
وأمّا الشعر فله معه قصة جميلة فهو من أسرة عاشت بين الأوراق وعاثت في 
أضلعها الحروف ومرّقت من لياليها الكلمات. وأكثرُ مَن أسكرّه السكرَ الحلا مِن دنان 
الإبداع: والده رحمه الله سبحانه وتعالى. فكان يترنّم أمّامه بأبيات الشعر العذبة في كل 
حين حتى حفظ منها ما حفظ وكان والده رحمه الله يروي له أعذب القصص عن 
شعراء العرب حتى باتوا النجوم التي تجول فوق مخدته إذ ينام» يقول الشاعر د. أيمن 
القادري عن والده: كان أبي رحمه الله رجل موقف١("‏ ودفع الأثمان الغالية وسدّدت 
شيئاً من هذه الفواتير! لكنه غرس فيّ ما هو أهمّ من المال» غرس شجرة الإخلاص 
ظهر نبوغه الشعري باكرّاء منذ نعومة أظفاره ومازال مستمرّاء وعرف كيف ينمي 
ويصقل موهبته في كتابة الشعر التي وهبها الله تعالى اياها ويدأ بالقراءة والتعلم من 


والده» حيث كتب الشعر عام ام وكان له من العمر ستة عشر عاماء وكان العام 
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الذي اجتاحت فيه دويلة اليهود لبنان في ظل الصمت العريي المألوف!(“ 


أعماله: 


حم 


1 


٠ 


. إصدار ديوان من الظلمات إلى النور» مجموعة قصائد وجدانية» /١٠١٠5م.‏ 

. كتاب 'ظاهرة الصرع والأدب عند أبي العلاء المعري و طه حسين و عارف 
العارف" طباعة ونشر دار مختارات - تشرين الثاني /١٠١م.‏ 

. إصدار كتيب 'مفتاح النحو" في صيف ٠١05‏ 7م. 

. إصدار ديوان 'عطر الهوى أوراق الغزل" مجموعة شعرية» في ايلول ,٠١١9‏ طبع 
ونشر دار مختارات. 

. إصدار خمس قصص صغيرة للأطفال الآنسة خجل - ابن ينقذ اباه - المسمار 
العنيد - الملعقة مؤدبة - ضريبة النجاح» في آذار 7١١5٠م»؛‏ طبع ونشر دار نيو 
لاين. 

. إصدار كتاب 'نظم العد عند العرب" عام ۳٠۲۰ء‏ عن دار بركات. 

. إصدار كتاب "المدخل النحوي" عام ۲١٠٠١‏ عن دار الكتب العلمية. 

. إصدار كتب 'هندسة القصيدة الجاهلية والسرقة الشعرية وفنيتها عند صفي الدين 
الحلي" و'إعراب لكنّا هو الله ربىء بين السائد والمقترح" في عام ۲۰٠۸‏ عن دار 
الكتب العلمية. 

. إصدار مجموعة شعرية " في المحراب '» صيف ۸٠١٣م.‏ 

.١‏ الدليل إلى مناهج البحث العلمي- بالاشتراك مع لجنة من أساتذة قسم اللغة العربية 


في عمادة كلية الآداب 2 الجامعة اللبنانية 0 آم 
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المبحث الثاني :عمر بهاء الدين الأميري 
نسبه : 


هو الفاغ 


عمر صدقي بن مد بهاء الدين بن عمر صدقي بن هاشم آغا بن 
الحاج عيسى آغا بن الحاج موسى آغا بن الحاج حسن حلبي بن الحاج أحمد أمير بن 
مد بن علي بن ظفر البصريء الشهير نسبه بأمير زاده» ولد الأميري في 
8ه الموافق 1117/5/7١م‏ في مدينة حلب الشهباءء لأسرة محافظفة 
تعرف حقوق الدين والشرع» عرف باسم عمر بهاء الأميري ليحمل اسم أبيه وجده. 

ينتمي الشاعر عمر بهاء الدين الأميري إلى نسب عريق ومعروف ذو أمّارة 
ووجاهة في (البصرة) في العراق» وقد هاجروا إلى الشام منذ العهد العثماني» وتشير 
بعض المصادر إلى عدد من هذه الأسرة : أقدمهم ذُكرَ باسم أسرته (أمير زاده)(") 
ضمن قضاء (حلب)» بين ۹۷۳ ه إلى 18٠0‏ ه وكانت أبرز شخصية حظيت 
بالإشادة والتاريخ هو الحاج موسى آغا ابن الحاج حسن حلبي) الجد الرابع لشاعرنا. 

وذرية (الحاج موسى الأميري) الموجودة الآن» هي من نسل ثلاثة فقط من بنيه : 
(الحاج عيسى آغا) وهو الجد الثالث لشاعرناء و ( الحاج عبد الله آغا)ء و( الحاج 
خليل آغا)» 

ويتبين من خلال استعراض بعض شخصيات أسرة ( الأميري) تاريخيّاء أنها كانت 


بحق كما ذكر شاعرنا في أسرة نبل ووجاهة وسياسة وتجارة وهو ما ورثه والد الشاعر 


)١(‏ شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديث؛ الجدع» أحمد عبداللطيف والجرارء حسني أدهم» ج۲ء 
مؤسسة الرسالة»ء بیروت» ۱۳۲۹۸ ھ» 1 ام. 
0 إعلام النبلاء بتاريخ حلب الشهباء» الطباخ» د راغب» جلا دار القلم العربي» ط۲» ۹۸۸ ام» ص۲۸ . 


۷ 


(ممد بهاء الدين)» ثم الشاعر نفسه إلى حد كبيرء وعاشت أسرة ( الأميري) مدة طويلة 
من تاريخها في ( سويقة علي)؛ في وسط مدينة حلب» و"هي محلة من أعمر محلاتها 
الداخلة في السور» وأعظمها موققاء وأكثرها أسواقاء وأروجها تجارةء جيدة الهواءء غزيرة 
الما" 

أكثر أهلها مسلمون» ويجاورهم بعض الأرمن واليهود» وتزخر المحلة بالجوامع 
التاريبخية» والخانات الأثرية» والمنافع العامة المسبلة للخير؛ بعضها منذ العهد 
المملوكيء وكثير منها منذ العهد العثماني» أبرزها ( جامع الخير)!" الذي بناه (الحاج 


موسى) وسبيله. 


ع 


اسرته 
ينتمي الشاعر عمر بهاء الدين الأميري إلى أسرة عريقة ذات نبل ووجاهة 


وسياسة» كان والده (څد بهاء الدين الأميري)" من أعلام 2 و م يد فين 


زمنه.. 
هم أفراد أسرته: 


والده (ممد بهاء الدين الأميري ) .كان يعمل موظفًا في ديوان الولاية» ثم 


- 


أصبح أستادًا في مدرسة عسكرية تسمى المدرسة "الرشدية " كانت له محاولّات أدبية 


شعرًا ونقدًا باللغتين التركية والعربية» نشر بعضها في الصحف الشهيرة في عهدهء مثل 


)١(‏ المصدر نفسه > ص۲۸. 

)١(‏ معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرينء الجدع» أحمد عبداللطيف» دار البيضاءء طاء عمان الأردن» 
48 . 

(۴) عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنةء الحليبي»ء خالد بن سعودء نادي جازان الأدبي» طاء 
۷ھ ۰۰م ص۳۳ . 


۸ 


(معلومات» وشروة الفنون» وألف باء) التي كان له فيها حقل خاص يوقعه باسم 
(ناسك)7") 

وكانت له صلات واسعة برجال الدين والشريعة والإصلاح والسياسة في سورية» 
ومراسلات مع عدد من الأعلام : مثل عبد الرحمن الكواكبي» ومد عبده» والأمير 
شكيب أرسلان» وإحسان الجابري الذي كانت تربطه به علاقة أخوية حميمة» حيث 
ضمتهما استانبول سنوات عديدة» الجابري كاتبًا من كتاب الدولة في عهد السلطان مد 
رشاد» وممد بهاء الأميري نائيًّا عن حلب في مجلس المبعوثان العثماني» وقد انتخب 
لهذا المجلس عدة فترات» وحين استولى الفرنسيون على بلده تجنب العمل الرسميء 
ورفض الطلبات الملحة أن يكون وزيرًا عدة مرات» وفاوضه الجنرال( دبلاموط) بإصرار 
أن يكون رئيسَا للدولة السورية فأبى إِباءَ قاطعًاء واختار أن يعتزل الناس» ويعمل في 
خدمة بلاده مستورًا مغمورًاء فكانت صلته دائمًا بإخوانه رجال الأعمال الوطنية في 
البلادء يسهم معهم فيما يستطيع» ويجتمعون عنده» ويرجعون إلى رايه في كثير من 
المهمات. 

والدتها"اهي:( سامية الجندلية) ابنة حسن رضا رئيس محكمة الاستئناف في 
حلب» ابن المفتي عبدي الجندلي من (بيت المقدس). 

ولدت في (استانبول) قرابة ١١15‏ ه (۱۸۷۸م) وقضت طفولتها فيها ثم انتقلت 
إلى مسقط رأس والدتها (هبة الله) في يانينة من بلاد اليونان؛ حيث جدها لأمها (علي 


الجراح) كان مفتيًا هناك فتابعت دراستها حتى غينت أصغر معلمة للبنات وانتقلت في 


)1( المصدر نفسه ص4 ”؟. 
0 المصدر نفسه ص°". 
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صباها مع أبيها إلى حلب واستقرت وتزوجت من والد الشاعر عمر بهاء الدين الأميري 


وكان بين الأم وابنها عمر علاقة لم يحظ بمثلها بقية أولادها حتى كانت تقول : 


(لقد خجلت من ربي من كثرة ما دعوت لعمر) توفيت ۲م رحمها اللّه. 


كتب الأميري قصائد لأمه وأبيه عرفان جميلهما وسموًا بالعاطفة الإنسانية: [بحر 


الكامل] 

لفن وني ما او 
يا شعتين منيرتين أضاءتا 
يا مقلتين من الكرى قد فرتا 


ما كنت أحسب قبل تركي حماكما 


الله كم للشوق عندياية 


بكما اعتزازي في الورى وفخاري 
لبي 1 E‏ ييانيج ا الموار 
ها فلخ ياف الأكداق 
ا ا ااا ر 


قد قصّرث في شرحها أشعاري 


وجدكه! امن قبل والده هي حفيدة السلطان (قانصوه الغوري) كانت جدته نادرة 
الذكاء» وكانت تقول الشعر باللهجة العامية» وقد سجل حفيدها (عمر) بعض قصائدها 
مما أسهم في إعداده الشعري. 

وعاش الأميري مدة طويلة مع عمه الوحيد (عبد الغني بك الأميري)» الذي كان 
في مقام والده» بعدما فقد والده وهو لم يتجاوز العشرين من عمره» فرعاه وأبقاه في بيته 
وكان عمه يعمل قائمقام في (قطنا) وادي العجم بسوريا. 

ومن أبرز أفراد عائلته عمته الوحيدة رشيدة» تعأمت في الكتاب» وامتازت برجاحة 
عقلهاء لم تتزوج وكانت ذات مقام ريادي بين نساء الشهباء» مع عصبة المجاهدات» 


)1( ديوان أمى» الأميري عمر بهاء الدين» دار الفتح» طاء بیروت» ۱۳۹۸ھ›» ص١‏ 5. 
(۲) عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة» ص9". 
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مشاركة في حركة الاستقلال» وتجمع تبرعات للأيتام والمحتاجين» وكان للأميري أخ 
وأختان : عائشة مليحة:؛ ود ممدوح» ونائلة رصينة؛ وكان أصغرهم سناء وزوجته 
شكرية بنت أحمد الأميريء من بنات عمومته» تلتقيه في النسب في جده الرابع (الحاج 
موسى الأميري). اقترن بها وكان عمره ثمانية وعشرون عامًاء عام ١١57‏ ه 
:)١1541(‏ وكانت من اختيار والدته بمعرفته واقتناعه» ومن أبرز صفاتها التي جعلته 
يرتضيها زوجة له أنها كانت محجبة ولم تندفع في تيار التغريب» ولم تحمل من 
المؤهلات العلمية سوى (الابتدائية) ولكن عشرتها مع الشاعر وسّعت دائرة معارفها 
وثقافتها. 

وقد رزق الشاعر الأميري من زوجته شكرية تسعة من الولد» سبعة أبناء وبنتان» 
خلال ستة عشر سنة : 

ولده البكر (أحمد البراء) عام ٠١١۳١‏ ه )١1144(‏ نال الدكتوراه في التفسيرء 
وعمل أستادًا في جامعة الملك سعود بالرياض ثم مستشاراً في وزارة المعارف. 

وولده (څد اليمان) عام ٤٣۱۳ھ‏ (1155١م)‏ وولده ( حسن سائد) ١١١٠ھ‏ 
(1151م)» وهو مختص في اللغة العربية؛ وولده (هاشم منقذ) عام ۷١١١ه»ء‏ 
م). وابنته (عائشة غراء) ۸١۳١ھ‏ (153١م)‏ وابنته (سامية وفاء) ١۷٠٠ھ‏ 
(١115١م)»‏ وولده (بهاء الدين أوفى) 71754١ه‏ (1155١م)‏ وولده (سعيد الدين مجاهد) 
۷۵ھ (1159م) 

كتب الشاعر عمر بهاء الدين الأميري (رحمه الله) قصيدة في الحنين إلى أولاده 
عندما سافروا وابتعدوا عنه» حتى قال العقاد عن هذه القصيدة ( لو كان للأدب 


العالمي ديوان لكانت هذه القصيدة في طليعته..) 


1 


يقول: [بحر الكامل] 
اين الضجيج العذب والشغب() 
اين الطفولة في توقدها 
اين التشاكس دونما غرض 
اين التباكي والتضاحك في 
اين التسابق في مجورتي 
يتزناحمون على مجالستي 
يتوجهعون بس وق فطلرتهم 
فنشيدهم : ( بابا ) إذا فرحوا 
وهتافهم : ( بابا ) إذا ابتعدوا 
الاس اوا مل ما 
لفيشئني كالطفل عاطفة 
قديّعجب الغذال من رَجْل 
هيهات ما ككل اليُكا خَوَرٌ 


ثقافته 


انسح التتحةارس ابه اال ؟ 
ايسن الدمى في الأرض والكتب ؟ 
ابن الاك ماله سحيب ؟ 
وقت معا والحزن والطرب ؟ 
الان رر 
والققرب مني حيثما انقلبوا 
نحوي إذا رهبوا وإن رغبوا 
ووعيدهم : ( بابا ) إذا غضووا 
ونجيهم : ( باب ا ) إذا اقتريوا 
واليوم ويح اليوم قد ذهبوا 
فإذا به كالغيث ينس كبٌ 
يبكيء ولو لم أبك فالعَجَبُ 


إلى حوبي غسزم الإال- أت 


جمع الشاعر عمر الأميري أطرافًا من الثقافة تنوعت فشملت : 


معرفة شاملة : ققد كان متعلمًا معد الصكو :وحافطًا للقوآن» إضافة إلى تة مسن 


)1( ديوان أب» الأميري عمر بهاء الدين» دار فتح بيروت» طا ۱٤۹۳‏ ھ. 
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اللغة والحقوق وعلم الاجتماع والحضارة؛ وهي العلوم التي درسها في سورية وفرنساء 
والأدبية من منابعها الأصليةء وتوسع الآفاق» وتكسب مزايا عديدة : لا سيما في طرائق 


البحث وأساليب التفكير' وقد استقى ثقافته من مصادر عديدة» يمكن إجمالها فيما 


.١‏ أسرته : حيث كانت متعلمة؛ بما فيها والدته التي عملت في حقل التعليم. 

۲. مجالسته لمن يكبرونه سنا في المنزل والمدرسة . 

۳. دراسته» وقد تعددت مجالاتها وآفاقها. 

4 .رحلاته ومشاركاته في المحافل الدولية والعالمية . 

ه.عمله في التعليم الجامعي ؛ حيث كان يدفعه إلى البحث وتأليف المناهج الدراسيةء 
والإشراف على الطلبة في كتابة الرسائل العلمية . 

٦‏ .قراءاته الخاصة:؛ وكان حريا بهذا المصدر أن يكون من أغزر المصادر عطاء للأميري 
؛ فقد ورث مكتبة تحوي ألوف المصادر في شتى العلوم» وحرص على تزويدها ؛ 
حتى غدت من كبريات المكتبات الخاصة . 
والواقع أن لغة الأميري تشير بثقافة عربية واسعة» معجمًا وأسلويًا وكان طموحًا 


للمزند() 


.37١ص معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرين؛ الجدع» أحمد»‎ )١( 
. شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديثء الجدع» أحمدء والجرار» حسني» ص"‎ )۲( 


N 


نشأته 

نشأ الشاعر عمر بهاء الدين الأميري/'/في رعاية أبوين أحسنا تربيته فتعلق بهما 
قلبه»ء وكانا بالنسبة له المثال الصادق للآباءء فأحبهما ونطقت أشعاره لهذا الحب 
العظيم. 

ويقي في رعاية والديه طوال مرحلتي الطفولة والمراهقة اللتين تتشكل خلالهما 
الشخصية الإنسانية عادة؛ ولذلك كان تأثيره واضحًاء وكانت مجالس والده تضم كبار 
العلماء والوجهاء والساسة("). وكان يسمع ما يدور من نقاش بينهم» وريما أشركوه معهم 
تلطفمًاء مما زاد من سعة أفقه»ء وفتح أبواب مداركه؛ وأضاف إلى ثقافته مالا يوجد في 
كتب المدارس» وبنى في شخصية رجولته المبكرة» وأكسبه ثقة بنفسه»ء وكان لأمه أثر 
جليل في تنشئته ويناء ثقافته واستمرار رعايته» فقد عاش معها بعد وفاة أبيه ريع قرن 
كاملاء كابدت معه غريته الدائمة» وحجت معه عام ۹٣۱۳ھ‏ (1150م)؛» وصحبته في 
(العراق) عامي ١۷١٠ه‏ ۷۲١١ھ‏ ورافقته وهو سفير في السعودية. 

دخل المدرسة الفاروقية7) في السادسة من عمره؛ ودرس المراحل التعليمية 
الأساسية في مدينة حلب» أكمل دراسته الجامعية بجامعة السوريون/) في باريس في 
الآداب والفلسفة» درس الأدب وفقه اللغة في كلية الآداب والعلوم الإنسانية» ثم درس 


الحقوق في الجامعة السورية في دمشق 


. ١ص المرجع السابق»‎ (١ 
.۸۲۹ ؟) معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرين الجدع أحمة: ص‎ 
.۸۲۰ ئ( المصدر نفسه ص‎ 


) 
) 
) 
) 


عمل في التعليم!'أفتولى إدارة المعهد العريي الإسلامي في دمشق» عمل 
بالمحاماة مشترطًا على موكليه أن يتخلى عن دعاواهم إذا ظهر وجه الحق في غير 
جانبها! واشتغل بالحركة الإسلامية منذ صغره» وأسس مركرًا للدعوة الإسلامية في 
باريس» وهو شاعر تقي ومجاهد مؤمن"'. 

يعد الشاعر بهاء الدين الأميري من مؤسسي جمعية "دار الأرقم الإسلامية" في 
حلب» كما أسهم في تأسيس حركة (سورية الحرة)» وكان رئيس الجانب السياسي فيهاء 
عام (185١ه)‏ (955١م).‏ 

ولقد اختار( المجمع العلمي العراقي)' الشاعر ليكون عضوًا فيه وأيضا عضوًا 
في المجمع الملكي للبحوث الإسلامية في الأردن. 
تأثر الشاعر عمر بهاء الأميري بفكر الأمّام الشهيد حسن البناء وطريقته الإصلاحيّة, 
وانتسب إلى جماعة (الإخوان المسلمين) وكان يرى أنها الفكر الإسلامي الذي تتوافر 
فيه المواصفات ويرى أنّها الحركة الإسلامية التي تتوافر فيها العناصر المطلوبة 
للنهوض بالأمّة الإسلامية من كبوتهاء وتحرّرها من ربقة الاستعمارء فكان يقول: إن 
المستقبل لهذه الحركة الإسلامية إذا توفر لها الفهم الصحيح للإسلام» والقيادة الحكيمة 
الرشيدة» والعاملون المخلصون. 

كان الأستاذ الشاعر بهاء الدين الأميري من أوائل من التحقوا بحركة الإخوان 
المسلمين في سوريا وبذل جهودًا طيبة لدعم الحركة وأسهم في توجيه شبابها وكان 
وثيق الصلة بالأمّام البنا رحمه الله. 
)١(‏ عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنةء الحليبي خالد» ص4”. 
(۲) معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرين الجدع أحمد» ص١857.‏ 


(۳) شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديث» الجدع أحمد والجرار حسني» ص٠.‏ 
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فكره 

شاعر عريي مسلم على مذهب أهل السنة والجماعة» وقد كان شيخ الإسلام ابن 
تيمية رحمه اللّه» القدوة المثلى التي يضعها أمّام أولاده» وحقيقة التوحيد تترد في شعره 
ونشرهء يقول: 'الحقيقة الكبرى تزداد استقرارًا في كل ذرات تكويني؛ عقلا وقلبًا وشعورًا؛ 
هي أم الحقائق» وكبرى عقائد الوجود" كانت أسرة الأميري حنفية المذهب الفقهي؛ متأثرة 
في أتباعه بالدولة العثمانية» لكن الشاعر عمر الأميري لم يكن متعصبًا لمذهب دون 
آخرء إلى جانب بُعد اختصاصه العلمي عن علم الفقه الإسلامي؛ يقول في إحدى 
قصائده 

فقالت: [بحر الطويل] 
أسرة ألستم أسرة حنفية() فقلت اعتناقي ليس أا ولا أبَا 
مذاهب دين الله شتى وكلها لها الفضلء مادامت على الحق تجتبى 

تميز الأميري بتكامل فهمه لكليات الإسلام ومقاصده العلياء التكامل الذي جمع 
معاني شمولية الإسلام» وتوازنية منهجه وموضوعية تعامله مع قضية الإنسان في 
الأرض» ومهمته في عمارتها: نلحظ ذلك جليًا في آثاره الفكرية والدعوية» وفي سيرته 
السياسية» ونلحظه باررًا في ملاحمه الشعرية» التي ترجم من خلالها هموم أمته. 

وقد حدد الأميري هويته الإسلامية بوضوح في وجوه أصحاب التيّارات الفكرية 


المختلفة التي كانت تقتسم الطبقة المثقفة من شباب أمته فرفضهاء ورفض حتى 


)١(‏ شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديثء الجدع أحمد والجار حسني» ص5. 
(۲) ديوان قلب وربء الأميريء عمر بهاء الدين» الدار الشامية للطباعة والنشر والتوزيع» دمشق» ۹۹۰٠ء‏ 


.7١ ٤ص‎ 


عا 


استعارة أسمائهاء لما تتشبه من النظم الإسلامية؛ واعتز بدينه»ء وكان أبرزها (القومية 


قالوا: العروية قلنا إنها رحم وموطن. ومروءات ووجدان 
أا العقيدة والهدي المنير لنا درب الحياة فإسلام وقرآن 


بدايته الشعربة : 

اكتشف عمر الأميري شاعريته!" "فين ظروف عاطفية عندما كان صغيرًاء وكان 
ذلك ما بين التاسعة والثانية عشرة من عمره حيث إنه كان لأخته صديقات يزرنهاء 
وكانت بينهن فتاة تركية الأصل أكثرهن عذوية نفس ورقة ذوق» وكانت تغني 
لصويحباتها بصوت رخيم عذب» يقول الأميري : وتنبهت لنفسي فوج دتني أشعر 
بأحاسيس جديدة عليء يلم بي الأرق» وتقل شهيتي للطعام» وأستشعر الغربة والوحشة» 
عندما تغيب هذه الفتاة» وتنشط نفسي وتنشرح عندما تعود. ووجدتني أدندن بما كنت 
أحسبه شعرًا في ذلك العمر المبكرء شكل على مدى ثلاث سنوات ديواني الأول الذي 
أحرقته فيما بعد» ولم يبق في ذاكرتي منه ولا كلمة» وكان سبب إحراقه للديوان اطلاع 
أخيه ( ممدوح ) عليه وهو لا يدري.. 

يقول الأميري : ( كنت أحتفظ بما أنظم ايام الطفولة والشباب الأولىء وكأنه سر 


من الأسرارء ثم أخذت تطلع على شعري صدقات أكبر مني عمراء وأبرع فنا وتعبيرًا 


)1( ديوان نجاوي دية» الأميري» عمر بهاء الدين» " نادي المدينة المنورة الأدبى " ۰۸ھ» ص۱۷. 
(؟) عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة» الحليبي» خالد» ص55 
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أدبيًا!'). فكانت تشجعني على النشر : حتى ظننت أنني بلغت منزلة الشعراء الكبارء 
فكتبت نماذج مما تجمع لدي من شعري وأنا في الخامسة عشرة» ويعثت بها إلى 
الأستاذ الكبير أحمد حسن الزيات» مقترحًا أن تنشرها لجنة التأليف والترجمة والنشرء 
وكانت إذ ذاك قمة دور النشر الجادة المعتبرة في العالم العريي» فجاءني جوابه»ء وفيه 
عبارة ما زلت أذكرها بألفاظها حرفيا : تقول : إن اللجنة ترى أن تتريث حتى تنضج 
هذه الباكورة الشهية في حرارة شبابك» ومجلة الرسالة تفتح لك صفحاتها لتنشر القصيدة 
بعد القصيدة» حتى تجمع لك من ذلك ديواتًاء لقد تربى الأميري تربية شاعرية» فلا جرم 
أن تتفجر ينابيع شعره الفوارة منذ الصغرء وفي سن التاسعة تحديدّاء ولعمري إن البداية 
المبكرة سبب في النضج المبكرء وعامل من عوامل نضج الملكة؛ وقوة العارضة» 
ورسوخ القدم في مجال القول الشعري وقد ظل طول حياته وافر العطاء فياض 
الشاعرية منذ انطلاقتها في صغره 7)؛ حتى انعقد لسانه عن الكلام على سرير الموت. 
تعلمه 

في السادسة من عمره اختار له والده مدرسة خاصة» يتلقى فيها تعليمه 
الابتدائي؛ هي ( المدرسة الفاروقية ) والتي سميت فيما بعد الكلية الفاروقية؛ وكانت 
إسلامية التوجه والروح» وتحتل مكانة مرموقة بين مدارس حلب» وتضم صفوة من أبناء 
الأسر المحافظة:؛ درس عمر الأميري في الفاروقية حتى الصف العاشر الثانوي» ثم 
انتقل إلى الصف الحادي عشر في مدرسة ( التجهيز)»ء فنال فيها الشهادة الثانوية 
العامة ( البكالوريا ) ؛ وكانت على درجتين : الأولى : نجح فيها في اختصاصين في 
)١(‏ شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديثء الجدع» أحمدء والجرار» حسني» ص4 


)١(‏ عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة» الحليبي» خالد» ص1۷. 
(۳) معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرين» الجدع أحمد» ص؟877. 


۸ 


وقت واحد ؛ الآداب وهو ما يميل إليه طبعه؛ والعلوم ليأخذ من معطياتها ما يكمل 
بها شخصيته وكانت عام ( ۱۹۳۰ م)» والأخرى : اختص فيها في الفلسفة في سنة 
كاملة عام ( ۱۹۳١‏ م )»؛ ويذلك اكتمل تأهيله للدراسة الجامعية 

ويشير الأميري إلى أنه بسبب ضعفه الصحي وملابسات أخرىء كانت الأسرة 
تدعو الله وتصرفه عن الجد والاجتهاد الزائدين» ولكن ذكاءه بعد توفيق الله تعالى كان 
يعينه على تخطي المراحل الدراسية بانتظام دون تعثر ولكنه لم يسجل تفوقًا إلا بعد 
وفاة والده» وكان والده يرغب في أن يكمل دراسته في الحقوق ؛ لأنها تؤهله لعدد من 
مجالات العمل المختلفة ؛ كالتدريس الجامعي والقضاء والمحاماة والبحث ونحو ذلك 
ولكن نفسه اتجهت بإلحاح لمتابعة الدراسة في 

فرنساء فرحل إلى باريس عام ( ۱۹۳۹ م)» ونال في عام واحد من جامعة 
( السوريون ) "أشهادتين إحداهما في الآداب والأخرى في فقه اللغة تركه . وتمثل 
الشهادتان اللتان حصل عليهما جزءا من متطلبات الليسانس» ثم اتجه لدراسة الحقوق 
في ( معهد الحقوق العربي بدمشق ؛ وكان يحضر بعض الدروسء ويؤدي الامتحانات؛ 
لأنه كان مقيما في حلب واجتاز فحوصه السنوية بالدرجات الأولى» ونال شهادته 
النهائية متفوقا على سائر أقرانه في سورياء وحائزا الدرجة الأولى . وقد أثنت عليه 
الصحف إذ ذاك ثم تطلع للدراسات العليا لينال درجة الدكتوراه في الحقوق» فانتسب إلى 
جامعة فؤاد الأول بالقاهرة » ومكث بها شهورًاء وأعد للامتحانات» ولكنه سرعان ما قطع 


دراسته» ورجع إلى حلب مضطرا ؛ لكثرة البرقيات التي تستدعيه وأهميتها. 


)١(‏ عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة» الحليبي خالد» ص54. 
)١(‏ شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديث» الجدع أحمدء والجرار حسني» ص 5. 


56 


أعماله الشعربة:() () 


- مع الله : ديوان شعر إلهي طبع للمرة الأولى في مطبعة الأصيل بحلب سنة 155١م‏ 

- ملحمة الجهاد: قصيدة طويلة تحية لجهاد المغرد العربي في ذكرى الثورة المغربية 
التي قامت ضد الفرنسيين عام /315١م.‏ 

- ألوان طيف : 'ديوان شعر وجداني" وهو خمسون قصيدة في فنون مختلفة من الشعرء 
مرتبة وفق التسلسل الزمني أولها نظمها الشاعر سنة 157١م‏ وآخرها سنة ١٦۹٠م‏ 

- الهزيمة.. والفجر : 'شعر" 

- الأقصى فتح القمة : 'شعر" .طبعت في بيروت .1917٠١‏ 

- من وحي فلسطين: 'شعر". ديوان طبع في دار الفتح في بيروت منذ 945١م‏ وحتى 
¥ 

- مع الله: (طبعة ثانية» مع نقد ودراسات). 

- أشواق.. وإشراق : 'شعر". صدر عن دار القرآن الكريم» 1١5117‏ . 

- ملحمة النصر : 'شعر". مجموعة شعرية من وحي الجهاد المؤمن سنة ١5395‏ ه. 
صدرت عن دار القرآن الكريم في بيروت. 

- أب.. 'ديوان إنساني" طبع في بيروت» دار الفتح ونشرته دار القرآن ١917‏ م. 

- ألوان من وحي المهرجان: طبعتها وزارة الثقافة المغربية سنة 915١م؛‏ 

- أمي.. "ديوان وجداني" هو ديوان شعر إنساني» ۱۹۷۷م . 


- آذان القرآن : "ديوان شعر إسلامي". 


.۸٠١ 809 معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرينء الجدع أحمدء الدار البيضاءء ص54‎ )١( 
.١١ شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديثء الجدع أحمدء والجرار حسني» ص١٠ء ص‎ )۲( 
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- الروضيات» وهو يضم قصائد الشعر بمناجات الرسول الأعظم مد صلى الله عليه 
وسلم. 

- لقاءان في طنجة: 'شعرء وفكرء وتأريخ". 

- نجاوى غدية. 

- الزحف المقدس : 'ديوان شعر جهادي". 

-خماسيات.. الجزء الأول. 

- قلب ورب "ديوان شعر إلهي"'. 

وصدرت له الكتب التالية: 

- الإسلام في المعترك الحضاري. 

- المجتمع الإسلامي والتيارات المعاصرة. 

- عروية وإسلام. 

- في رحاب القرآن "الحلقة الأولى'. 

- في رحاب القرآن "الحلقة الثانية" . 

- الإسلام وأزمة الحضارة الإنسانية المعاصرة. 

- صفحات.. ونفحات" خواطر .. وذكريات.. وجات" 

- وسطية الإسلام وأمته في ضوء الفقه الحضاري . 


ع أم الكتاب.."في رحاب القرآن". 


ملخص الفصل الأول 

كنا في سيرة شاعرين أديبين حافظين سريعي البديهة» نسبهما عريق ومن أسر 
نبيلة» شعرهما يبحث عن ملامح قضايا الأمة الإسلامية والعربية» فهما من الشعراء 
الذين حملوا على عاتقهم مأساة شعبهم والعالم العربي والإسلامي ككل وسخروا أقلامهم 
في سبيل نصرته والذود عنه» وكان شعرهما يتميز بالطبيعة العاطفية ويتناول شعرهما 
العديد من المواضيع منها مواضيع دينية وسياسية وعاطفية» وهما شبيهان بالسيرة 


الذاتية. 


الفصل الثاني 
الأسلوبية ودلالية الألفاظ 
المبحث الأول: الأسلوبية والدلالية مدخل نظري 
المطلب الأول» مقدمة. الأسلوب والأسلوبيةء نشأة الأسلوبية. 
المطلب الثاني» مدارس الأسلوبية واتجاهاتهاء علاقة الأسلوبية باللغة 


العربية 


المطلب الثالث» علم الدلالةء العلاقة بين الدلالة واللغة» أنواع الدلالة 


المبحث الثانى: دلالة الألفاظ الدينية والتناص الدينى فى شعر القادري 


والأميري 

المطلب الأول» دلالة الألفاظ الدينية في شعر القادري 
المطلب الثاني دلالة الألفاظ الدينية في شعر الأميري 
المطلب الثالث» التناص الديني في شعر القادري والأميري 
اولا التناص في شعر القادري 


ثانيًا التناص فى شعر الأميري 





الفصل الثاني 
الأسلوبية ودلالية الألفاظ 
المبحث الأول/ مدخل إلى الأسلوبية والدلالية (نظري) 

توطئة 

إنَّ من أهم الأشياء التي يتوجب على الباحث أخذها بعين الاعتبار أثناء الشروع 
في عمله محاولة الإلمام بالإطار النظري لموضوع دراسته؛ وإقامة منهجها في البحث 
بنوعيه التنظيري والتطبيقيء إذ لا يمكن للباحث أن يخوض في مجال التطبيق دونما 
إلمام منه بمفردات منهجية ودواعي تحضيره» فمن الضرورة له أن يعتمد مقولة تنظيرية 
سبقته في مرحلة التأسيس أو تصاحبه في أثناء الممارسة بهدف التوثيق المعرفي خلال 
الإجراء . 
الأسلوبية 

إن للأسلوبية دورا بارزا في استنطاق العمل الأدبيء والغوص في أعماقه من 
خلال التحليل الأسلوبي الذي يسهم في إظهار رؤى الكاتب وتوضيح أفكاره وملامح 
تفكيره» ويكشف لنا الغطاء فيظهر لنا ما وراء الألفاظ والسياق من مغزى ومعان ينطوي 
عليها النصء ويبرز أيضا القيم البلاغية والجمالية فيه وإن المناهج النقدية الحديثة 
تظهر اهتمامًا كبيرا بطرق تحليل النصوص الأدبية بغية الكشف عن مدلولاتها الجماليةء 
والوقوف عند السمات البلاغية والتراكيب الدلاليةء التي تميزهاء وهي ترتكز على معايير 
موضوعية ترشد أحكامها وتضبطها فتثري ممارستها النقدية. 


بدأ علم الأسلوب الحديث علمًا لغويّاء لكن النقاد ما لبثوا أن استردوه من علماء 


اللغة. 

وكون اللغة بناءء يعني أنّ هناك نظامًا دقيمًا يحكم العلاقات بين عناصرها: بين 
أصواتها من حيث هي بناء صوتي» وبين مفرداتها وتراكيبها من حيث هي بناء معنوي» 
ولم يلبث البحث في (النظام اللغوي) أن فتح آفاقا جديدة للدراسات الاجتماعية التي 
تطلق منهاء بل للدراسات الإنسانية بوجه عام» هذا فضلا عن الدراسات اللغوية نفسهاء 
التي راحت تستكشف ميادين جديدة» منها دراسة الأنظمة الفرعية المتعددة التي يحتوي 
عليها النظام اللغوي الواحدء هذه الأنظمة الفرعية هي التي سماها اللغويون (أساليب)(“ 
الأسلوب والأسلوبية 

الأسلوب هو طريقة الكاتب أو نهجه اللغوي في التعبير عن موقف ماء فالأديب 
يجعل لنفسه مذهبًا في اختيار المفردات وصياغة العبارات والتشبيهات البلاغية» حيث 
ينتقي ما يريد من المادة اللغوية المتراكمة فتظهر شخصيته الأدبية المتميزة عن سواهاء 
والأسلوب يجسد الذات المتكلمة العاملة في اللغة وباللغة» والتي تختار الألفاظ وتؤلف 
الكلام لتعبر عن المعاني لأغراض التأثير والإقناع. 

مفهوم لفظة (أسلوب) في الموروث العريي» قد وردت في كلام العرب منذ القدم» 
جاء في لسان العرب لابن منظور: " ويقال للسطر من النخيل: أسلوب» وكلَ طريق 
ممتد فهو أسلوب» والأسلوب: الطريقء والوجه؛ والمذهب.."7") 

يقول : الجرجاني في تعريف الأسلوب! الضرب من النظم والطريقة فيه '» أمًا 

9 اللعة والإداع: سيان غلم کی ری کی ايان کے كأشيوداك بی :صن ذال 
(۲) لسان العرب» ابن منظورء دار صادر ,بيروت» طا , ١٠٠٠م»‏ مادة(سلب) ص5؟5. 


)"( دلائل الإعجاز» الجرجانى» عبد القاهرء تحقيق محمود شاکر› مكتبة الخانجى القاهرةء :اه 


هن 253 


ابن خلدون!') فيعرفه بأنّه : المنوال الذي تنسج فيه التراكيب أو القالب الذي تفرغ فيه . 

هذا هو تعريف الأسلوب قديماء أمّا حديتًا فكل باحث في التراث التفكير 
الأسلوبي؛ كما يراه المسديء أن دعائمه قائمة على المخاطب والمخاطب والخطاب» 
فالأديب يختار كلماته ليعبر عن شخصيته بصدق» ويصف تجاريها وخلجاتها ومزاجهاء 
فتخرج هذه الكلمات في أسلوب أدبي ممتازء وتظهر العلاقة بين الأسلوب وعبقرية 
الكاتب والتي لا تكون إلا إذا أحسسنا بطابع الانغلاق يغلف آثاره؛ لأن طريقة التفكير 
والتصوير والتعبير في أسلويه المشتق من نفسه وعقله و عواطفه وخياله ولغته هوء 
فيرتبط الأسلوب بصاحبه» حتى لكأن الأسلوب: طابع وتوقيع/". وإذا أردنا تحديد 
الأسلوب من منافذ عدسة المخاطب فهو 'حكم القيادة في مركب الإبلاغ؛ لأنه تجسيد 
لعزيمة المتكلم في أن يكسو السامع ثوب رسالته في محتواها من خلال صياغتها"ء 
فلا بد من وجود طاقة شحن داخل الخطاب مهمتها إصابة مكامن الحساسية المتأثرة 
لدى القارئ. 

أا تحديد ماهية الأسلوب باعتماد جوهر الخطاب فهو " تفجير الطاقات التعبيرية 
الكامنة في صميم اللغة بخروجها من عالمها الافتراضي إلى حيز الموجود اللغوي. 

وإذا أردنا تلخيص كل ما سبق نقول : الأسلوب تعددت تعريفاته بتعدد 
الاعتبارات» وهي باختصار(: 


.١‏ باعتيار المرسل أو المخاطب : هو التعبير الكاشف ثنمط التفكير عند صاحبهء 


. ج“ ص۲۹۷‎ »٠٠٠٤ المقدمة» ابن خلدون» دار يعرب» طا‎ (١ 
٦٤ص الأسلوبية والأسلوب» المسدي» عبد السلام» الدار العربية للكتاب» ليبيا وتونس» ۱۹۷۷م.»‎ ) 
المصدر نفسه: مصادرة المخاطب» ص۷۷‎ ) 
. ٤ اهره.. مص‎ ٦ ئ( فى الأسلوب والأسلودية» کد اللودمي» مطابع الحميضى طا الرياض»‎ 


۲ 
۳ 


) 
) 
) 
) 
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ولذلك قالوا : الأسلوب هو الرجل . 

؟. باعتبار المتلقي : هو سمات النص التي تترك أثرها في المتلّقي ايا كان هذا الأثر. 

۳. باعتبار الخطاب : هو مجموعة الظواهر اللغوية المختارة وما يتصل بها من 
ايحاءات ودلالات . أمّا مفهوم الأسلوبية فهي دراسة الإمكانات اللغوية وما ينتج 
عنها من تأثيرات جمالية» ودراسة الرائز التي يعتمد عليها هذا التأثير الجمالي '". 
وبقول عبد السلام المسدي إن للأسلوب مددلولًا إنسانيا ذاتياء واللاحقة تضفي عليه 
بعدًا موضوعيا!! فالفرق بين الأسلوب والأسلوبية أن الأول وصف للكلامء والشاني 
هو علمٌ قائمٌ على أسس وقواعد» فإن كان الأسلوب هو التعبير اللساني» فالأسلوبية 
هي دراسته. 

نشأة الأسلوبية 

مما لا شك فيه أن الأسلوبية قد شقت طريقها وترعرعت في أحضان الدراسات 
اللغوية الحديثة وفكرة الأسلوبية ترجع إلى بداية التفكير الأدبي الأورويي» وتحديدًا مع 
العالم الفرنسي دو سوسير الذي أسّس علم اللغة الحديث» مما جعل الأسلوبية تتحدد 
بكونها البعد الألسني لظاهرة الأسلوب القائم على شبكة من الدوال تكشف عند 
صياغتها لغويّاً عن شحنة دلاليةء ويذلك تكون عملية الإخبار أساسا في الحدث 
الألسنيء وعندما يتحول الهدف من مجرد الإبلاغ إلى الإثارة يصبح الحدث أدبيّاء فتأتي 
الأسلوبية لتدرس الخصائص اللغوية التي بها يتحول الخطاب عن سياقه الإخباري إلى 


وظيفته التأثيرية والجمالية.!") 


."١ص الأسلوبية والأسلوب» المسدي» عبد السلام»‎ )١( 
.١5 المصدر نفسه» ص‎ 0 


۷ 


ويذلك صارت الأسلوبية هي الأداة الجامعة بين علم اللغة والأدب» وصارت جزءًا 
من المدرسة الألسنية» والفضل في ذلك يعود لتلميذ دو سوسير الذي وضع هذا المنهج 
وهو شارل بالي» ثم تعرضت الأسلوبية إلى شيء من الركود لتعود إلى الحياة من جديد 
بعد عام ١15٠0‏ م حيث انعقدت ندوة عالمية بجامعة إنديانا في أمريكا من الأسلوب 
وألقى فيها جاكبسون محاضرته حول الألسنية والإنشائية» ثم ازدادت البحوث الأسلوبية 
ثراء حين أصدر تودوروف سنة 155١م.‏ أعمال الشكليين الروس مترجمة إلى 
الفرنسية. 
مدارس الأسلوبية 

لقد عرف للأسلوبية العديد من المدارسء نذكر منها معرفين ببعض أعلامها:7") 
المدرسة الفرنسية 

عرفت هذه المدرسة بدراستها لتقنيات التعبير اللغوي من وصف الأبنية اللغوية 
وبيان وظائفهاء والوصول إلى دلالاتها ومعانيهاء وأبرز أعلامها : 

أ- شارل بالي: ولد في جنيف ومات بهاء وكان مختصا باللغة اليونانية والسنسكريتيةء 
وهو خليفة دو سوسير في جامعة جنيف» ومتخصص في مجال علم اللغة» وهو 
الذي أنشأ علم الاسلوب سنة ۱۹٠١‏ م» وألف في ذلك عدة مؤلفات : مقال في علم 
الأسلوب» والأسلوبية الفرنسية؛ واللغة و الحياة» واللسانيات العامة و اللسانيات 


الفرنسية»ء وقد استطاع من خلال هذه المؤلفات أن ينشئ مدرسة الدراسة الأسلوبية 


)١(‏ الأسلوبية والبيان العريي» الخفاجي مد عبد المنعم» السعدي مد فرهودء شرف عبدالعزيز» الدار المصرية 
اللبنانية» طا القاهرةء ام ص .١‏ 


التعبيرية» حيث صار يدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية مستواها العاطفي› 
فاللغة عند بالي تتضمن معنيين ؛ الأول فكري ينبع من ذكاء الإنسان» والشاني 
عاطفي ينبع من أحاسيسه . 

ب - مارسال كروسو وماروزو : من تلامذة شارل بالي» ولهما أراء يتفقان فيها مع 
أستاذهما و آراء أخرى مخالفة له» ومن مؤلفات كروسو : الأسلوب وتقنياته» وقد 
صدر سنة ١157‏ م» أمّا ماروزو فله كتاب : الواضح في الأسلوبية الفرنسية» وقد 
صدر سنة ١٤۹١م‏ . 

ج- ميشال ريفاتير : 

جاء بعد بالي» ونشر الأسلوبية البنيوية من خلال كتابه : محاولات في الأسلوبية 
البنيوية» هاجر إلى أمريكاء ودرس بجامعة كولومبيا وساهم في دفع الدراسة الأسلوبية 


في اتجاه المتلقي وأهمية تأثره بالنص أو الخطاب. 


المدرسة الألمانية 

هذه المدرسة تعتمد على الجمالية و المثالية في الدراسات الأسلوبيةء ذلك أن 
اللغة هي إبداع روحي فيأتي التعبير ويجسد واقعا جماليا يظهر في أسلوب الكاتب» 
ويدركه القارئ بحدسه وهذا التعبير الإبداعي لا يأتي من فراغ» بل هو تراكم لمخزون 
روحي ترسب في الذاكرة فكان لا بذ من دراسة التطور اللغوي للتعبير الفني الجمالي» 
ومن رواد هذه المدرسة: 

أ- كارل فولر : درس الوضعية والمثالية اللغوية ؛ فالأولى هي عناصر اللغة 
والثانية هي الجمالية في اللغة يكتشفها المرء بواسطة موهبة الحدس . 
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ب - ليو شبيتزر: نمساوي النشأة» ألماني التكوين» فرنسي الاختصاص» وهو من 
علماء اللسانيات ونقاد الأدب» ومن مؤلفاته : دراسات في الأسلوبية» هاجر إلى 
الولايات المتحدة قبيل الحرب العالمية الثانية . 

وقد عرف للأسلوبية اتجاهات و أنواع عديدة, منها:() 
الأسلوبية التعبيربة 

أسسها بالي الذي اعتبر أن الطابع الوجداني خير وسيلة تتم بها عملية التواصل 
بين المرسل و المرسل إليه»ء وركّز دراسته على اللغة الشائعة فصار يستكشف الجوانب 
العاطفية والتأثيرية والانفعالية التي تميز أداء شخص عن آخر. 
الأسلوبية البنيوبة 
من مؤسسيها رومان جاكبسون الذي يعتبر النص خطابًا مركبًا في ذاته ولذاته» وهو 
الذي ركز على الوظيفة الشعرية للغة . بينما ركز تودوروف على الطابع الأسلوبي 
للخطاب اللغوي» حيث تعامل مع الألفاظ والتركيبات في السياق العام وعلاقاته بالعالم 
الخارجي» ثم صارت البنيوية عند ريفاتير متميزة عن السابق حيث صار النص كاملا 
هو موضوع البحث» ومن أجله قامت لسانيات النص. 
الأسلوبية النفسية 
من روادها ليوشبيتزر» ويهتم بشخصية المؤلف التي تظهر من خلال كتاباته ؛ فكل 
ذات مبدعة لها أسلويها في التعبير وطريقة التفكيرء وبذلك تكون الأسلوبية النفسية 


أشبه بدراسة السيرة الذاتية للكاتب من خلال دراسة النصوص . 


)١(‏ اللغة والأسلوب» بن دريل عدنان» مجدلاوي للنشر والتوزيع» عمانء الأردن» ٠٠٠٠‏ ص. 
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الأسلوبية الإحصائية 

صار الأسلوب معها قابلا لقياس كمّاء فالباحث عليه أن يدرس علم الإحصاء 
تمكنه من استخدام وسائله لرصد الظواهر اللغوية المعنية لدى أديب معين» ومدى 
تكرارها. 

وهكذا نجد أن ألسنية دو سوسير قد أنجبت أسلوبية بالي» وأن هذه الألسنية قد 
ولدت الهيكلية التي احتكت بالنقد الأدبي فولدت شعرية جاكبسون» و إنشائية تودوروف› 
وأسلوبية ريفاتير. 
الأسلوبية وعلاقتها بعلم اللغة الحديث 

يعد علم الأسلوب/الأسلوبية» فرعاً تطبيقيا لعلم اللغة الحديثء!! فإذا كان جزءًا 
من علم اللغة يتوجب على الباحث في مجالات اللغة أن يقوم بدراسة الظواهر اللغوية 
في النصوص الأدبية وتحليل نظريته إلى عناصرها المختلفة فيجعل أسلوب النصوص 
الأدبية تطبيقا جزئياً لمقولة أسلوبية عامة؛ فالنص هو الذي يوضع تحت المجهر 
لتحليله ودراسته» بهدف الوصول إلى المعنى المراد بطريقة صحيحة تجعل قارئ 
النص ينتقل من معنى مباشر إلى معنى غائب» الذي يسعى كاتب النص إلى ايصاله 
للمتلقي بطريقة تحدث فيه هزة التفاعل مع هذا المعنى» بعد أن يكتشف بنفسه هذا 
الغائب الذي هو جوهر العملية الإبداعيةء والغرض الذي من أجله وجد النص أصلاً. 


والأسلوبية تعتمد دراسة الظواهر اللغوية في النص الأدبي» تسعى إلى تفسيرها » 


)١(‏ علم الأسلوب مبادئ و إجراءته» الدكتور صلاح فضلء الهيئة المصرية العامة للكتاب» ط الثانية» القاهرةء 
۹A0‏ ام. 
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ومثال على ذلك إذا أكثر صاحب النص من استعمال ضمير الجماعة (نحن)» فهي 
إذا ظاهرة أسلوبية تستوقف الدارس محاولًا تفسير هذه الظاهرة وايجاد علاقة لها 
بالمعنى العام في داخل النصء وكذلك ظواهر لغوية مثل أفعال الأمرء النهي» أساليب 
الاستفهام» النداءء التمني» وهكذا . 

تعتمد النظرية الأسلوبية على علاقة النظام اللغوي العام بمفهوم (دى سوسير) 
بأسلوب نص معين كمظهر للكلام» ويتعين عليها أن توضح بعض التصورات الهامة 
في الأدب مثل أسلوب مؤلف معين أو جنس أدبي بأكمله وما يعترية من تطور أو 
تغيير على ممر العصور. 

وبوضح علماء الأسلوبية طبيعة العلاقة المتوازية بين مستويات الدلالات 
اللغوية والأسلوبية بالنموذج التالي: 

علم اللغة النظري...النظرية الأسلوبية 

علم اللغة التطبيقي...البحث الأسلوبي 

(منطقة التطبيق...التحليل الأسلوبي) 

وإذا كان علم اللغة الحديث قد ميز بوضوح بين جانبين يمثلان الثنائية اللغوية» 
هما: النظام والاستعمال» ووضح (دى سوسير) الفرق بين اللغة كنظام يشتمل على 
الواحدات والأبنية والعناصر بوظائفها ودلالاتها وبين مستوى الكلام الذي يقوم فيه 
المتحدثون أو الكاتبون باستخدام هذا النظام والاختيار منه والتنفيذ الفردي لبعض 
إمكاناته» فإن علم الأسلوب يفيد هذا التمييز. 

وقد جاء علم النحو التوليدي ليضع ثنائية قرينة من ذلك تتقابل فيها الكفاءة 
والاختصاص مع الممارسة والفعل. ويؤثر معظم الدارسين إرجاع مقولة الأسلوب إلى 
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التنفيذ الفردي للغة» اي: إلى مجال الكلام والممارسة وإن لم يخل هذا الحل من بعض 
المشكلات. 

إذن فالأسلوبية هي منهج نقدي لساني تقوم على دراسة النص الأدبي دراسة 
لغوية لاستخلاص أهم العناصر المكونة لأدبية الأدب إذ تجعل منطلقها الأساس النص 
الأدبي اي أن الأسلوبية تنطلق من النص لتصب في النص أو كما يقال قراءة النص 


ذاته. 
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علم الدلالة 
أطلق عليه عدة أسماء في اللغة العربية بعضهم يسميه علم الدلالة وتضبط بفتح 
الدال وكسرهاء وبعضهم يسميه علم المعنى» وبعضهم يطلق عليه علم السيمانتيك أخذًا 
من الكلمة الإنجليزية أو الفرنسية.!") 
إنَ ظاهرة دلالات البنى اللغوية عند النقاد لم تشغل مكان الصدارة إلا في 
العصر الحديث» وريما يعزى سبب ذلك إلى ما تنطوي عليه من مضامين ودلالات 
تعبر عن حاجة الإنسان لدراسة هذه الظاهرة التي ارتبطت دائما بعلم المعنى. 
خلق الله سبحانه وتعالى اللغة ليعبر بها الإنسان عمّا بداخله» فهي الوسيلة إلى 
القيم والأفهام» وإلى البيان والتبيان» مما دفع علماء العربية إلى البحث في قضايا 
المعنى وعلاقته الملازمة باللفظ. 
تعريف الدلالة 
لغة: - ورد في لسان العرب مادة دلل " الدليل : ما يستدل به والدليل الدّال وقد 
دلّهُ دلالة ودلالة وذلالة والدلالة ما جعلته للدليل. © 
- وفي المعجم الوسيط: " دل : عليه وإليه دلالة : ويقال دلّه على الطريق ونحوه 
سدده إليه. والدلالة: الإرشاد وما يقتضيه اللفظ عند إطلاقه. 
وقد ذكر الله تعالى كلمة ( أَدُلُكُمْ ) في قوله تعالى: "هَل دل عَأَمَلِ بيت 
يدوم ڪرو مركو خورت 7 
)١(‏ علم الدلالة» مختار أحمدء طا دار العروبة» الکویت» ۱۹۸۲»ص٠۲.‏ 
(۲) لسان العرب» ابن منظورء ص7١‏ 5. 


(*) سورة القصص» الآية" "١7‏ 
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وقوله تعالى : الین ناوعا تچ زو يكن تاب لر 0(4 

فهذه الشواهد تبين أن معنى كلمة الدلالة الهداية والإرشاد. 

ثانيا: الدلالة اصطلاحا : ارتبط علم الدلالة بالدراسات اللغوية والبلاغية ارتباطًا 
وثيمّاء ولم يقف البحث فيه عند علماء اللغة فحسب» بل تطرّق إليه الباحثون على 
مختلف تخصصاتهم» الأمر الذي أدى لظهور عدد كبير من التعريفات لعلم الدلالة 

نذكر منها. 

.١‏ قول الجرجاني في الدلالة: 'كون الشيء بحاله يلزم من العلم به العلم بشيء آخر 
والشيء الأول هو الدال والشاني هو المدلول" وبقصد بذلك أن المدلول يتبع الدالء 
بل هو نتيجة له» ويفهم من ذلك أن لكل رمز معنى عام إذا فهم كان دالا على 
شيء آخر وبذلك ننتقل من المعنى العام إلى الخاص . 

.١‏ ويرى آخرون أن الدلالة : هي ما تؤديه المفردات من معان نجدها في معجمات 
اللغة وهي عنصر رئيس من عناصر الدراسة اللغوية» والمعنى المعجمي هو أدنى 
قدر يتفاهم به أبناء اللغة الواحد. 

وعلم الدلالة عند أغلب أهل علماء اللغة هو "العلم الذي يدرس المعنى أو هو 
فرع من فروع العلوم اللغوية الذي يتناول فيه نظرية المعنىء أو الفرع الذي يدرس 

الشروط الواجب توافرها في الرمز حتى يكون قادرا على حمل المعنى ' 

وعلم الدلالة عموما هو ذلك العلم الذي يدرس معاني الوحدات اللسانية» و هذه 
الوؤهدات قد تكون حمل أو كلمات أو ملتوظاهد 1 


٠١ سورة الصف الآية"‎ )١( 
التعريفات» الجرجانى الشريف» الحميدية المصرية» مصر. ۱۲۲۱ھ 4مام. ص۲۲۰‎ 0 
.الا/اص,.١9335 علم الدلالة العربي» النظرية والتطبيق» الدايه فايز» طا؛ دار الفکر» دمشق»‎ (") 
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العلاقة بين علم الدلالة وعلم اللغة 

لا يمكن فصل علم الدلالة عن غيره من فروع علم اللغة» كما أن علوم اللغة 
الأخرى تستعين بالدلالة للقيام بتحليلاتهاء ويحتاج علم الدلالة - لأداء وظيفته إلى 
الاستعانة بتلك العلوم» عند الحديث عن العلاقة بين علم اللغة وعلم الدلالة لا بد من 
الإشارة إلى أن علم الدلالة فرع من مستويات اللسانيات الحديثة»ء كما أن اللغوبين اتفقوا 
على نموذج لساني يمثل فيه علم الدلالة جانبّاء وعلم الأصوات في جانب آخرء أمًا 
النحو فإنه يحتل موقعا وسطا بينهما و لهذا لا يعني اقتصار علم اللغة على المستويات 
الثلاثة فحسب!) وبناءَ عليه يرى الباحث أن علم الدلالة يمثل جانبًا لا يستهان به» بل 
هو ركن أساسي في هذه المنظومة اللسانية التي يعبر بها الإنسان عما يجول 
بخاطره» ويكمن بداخله» وأن كليهما يكمل الآخرء فلا قيمة لأحدهما دون الآخرء فهما 
وجهان لعملة واحدة. 
أنواع الدلالة 
.١‏ الدلالة الصوتية 

'المستمدة من طبيعة الأصوات» عند حدوث إبدال صوت منها أو إحلاله في 
كلمة بصوت آخر في كلمة أخرى يحصل حينها اختلاف دلالة كل منهما عن الأخرى 


أو هى مغاتى مستفاذة من نطق ألفاظ مغينة" (8) 


.١7”ص‎ » ينظر علم الدلالة»ء مختار أحمد‎ )١( 

(۲) المرجع السابق» ص7١.‏ 

(؟) مبادئ في اللسانيات» قدور أحمد #دءدار الفكرءط ۲ ۱۹۹۹ءدمشق »ص۲۹۹ 
)٤(‏ دلالة الألفاظ إبراهيم أنئيس مكتبة الأنجلو المصرية» طه 9/85١مء,صه؟‏ 
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وقد اهتم القدماء بالدلالات الصوتيةء فأشار الخليل بن أحمد الفراهيدي فقال: 
كأنهم توهموا في صوت الجندب استطالة ومداء فقالوا: صرء وتوهموا في صوت البازي 
تقطيعًا فقالوا صرصر7") 

أمّا ابن جني فقد عقد بابا في تصاقب الألفاظ لتصاقب المعانيء ويايًا في إمساس 
الألفاظ أشباه المعاني» وبايًا في قوة اللفظ لقوة المعنى»ء جمع فيها أمثلة تبين قيمة 
الحرف التعبيرية يساوي (الصوت) الواحد في حال البساطة والتركيب!' وتسمى ايضا 
التوليد الصوتيء والتأثير الصوتيء كقولنا (هز) للتحريك العنيف الظاهرء و(أز) 
؟. الدلالة الصرفية 

لبنية الكلمة أهمية في تحديد معناها فعن طريق البنية وصيغها المختلفة تبرز 
المعاني وتُحَدَّد. 

وعرفها بعضهم بأنها: " الدلالة التي يعرب عنها مبنى الكلمة'.( 

أو: هي المعاني المستفادة من الصيغة الصرفية. 

وسميت من قبل بعض الباحثين: 'الوظائف الصوتية للكلمة" وعرفها بعضهم 


الآخر بأنها: "هي المعاني المستفادة من الأوزان والصيغ المجردة" 


ه٦صإ/‎ ٠ج ينظر العين‎ )١( 
۱١٥۲ الخصائص» ابن جنى» دار الهدى للطباعة والنشر› بيروت -لبنان» طا ج“ ص‎ () 
طاء ص°أ"‎ ٠٠٠٠ فصول في علم الدلالة» حيدر, فريد» مكتبة الآداب للطباعة والنشر‎ (") 
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۳. الدلالة المعجمية 

هي دلالة المعنى المفرد للكلمة خارج سياقها التركييي» يستقل به اللفظ في 
المعاجم العربية أثناء التخاطب» فلكل كلمة من اللغة العربية لها دلالة معجمية. 
. الدلالة الدلالية 

تكون داخل الأساليب من خلال التوظيف المجازي للكلمات. 
ه. الدلالة السياقية 

هي تطور دلالي يطرأ على الكلمة حسب القوانين التي ترصد الحركة للألفاظ في 
الزمان المتتابع بين العصور. 
". الدلالة النحوبة 

وهي الدلالة التي يعينها السياق اللغوي» وهي العلاقة بين الأساليب النحوية 
ومعانيها أو هي البيئة اللغوية التي تحيط بالكلمة؛ أو العبارةء أو الجملة» وتستمد ايضَا 


من السياق» وهو المقام الذي يقال فيه الكلام. 


.٤٣ص المصدر نفسه‎ )١( 


مه 


المبحث الثاني/ دلالة الألفاظ الدينية والتناص الديني 

أولا : دلالة الألفاظ الدينية : 

تعد دراسة دلالة الألفاظ الدينية بايا من أبواب علم الدلالة في الدراسات اللغوية؛ 
وإن علم الدلالة فرع من فروع اللغة» وأداة الدلالة فيهء اللفظ والكلمة. 

تسعى هذه الدراسة الدلالية إلى تناول بعض حقول الدلالة في إبداع الشاعرين 
الدكتور ايمن القادري.والشاعر عمر بهاء الدين الأميري» بالوقوف على المفردات ذات 
الدلالة الدينية» المستعملة في أشعارهماء فقد أولعا بها كثيراًء حتّى غدت ظاهرة من 
أبرز سمات أسلويهماء ممثلة في أنموذجين من دواوبنهما (ديوان المحراب) للشاعر 
ايمن القادري وهو ديوان قصائد في الوجدان الديني» وديوان ( مع الله) للشاعر عمر 
بهاء الدين الأميري وهو ديون مناجاة وقد جعلت دراستي رصد الألفاظ الدينيةء وقد 
اقتضى المنهج الوصفي الذي اتبعته تقصّي ورودتلك الألفاظ الدينية في مختلف 
سياقاتهاء وتنۆع دلالاتها. 
دلالة الألفاظ الدينية في شعر د. ايمن القادري 

بعد قراءتي قصائد ديوان (المحراب)»؛ تبيّن لي أنّ القادري وظّف عشرات الألفاظ 
ذات الدلالة الذينية في ديوانه المحراب» رصدتها بتصنيف» لفظاً لفظاً. مع ذكر حقله 
حيث قسمته لمجموعتين (ألفاظ عقيدة» ألفاظ عبادات)» وهما مجموعتان مثلتا ظواهر 
بارزة في الديوان» فرضتها ضرورة التصنيف ثم الإحصاء بعد الاستقراء. اقتصرت على 
درس أهم الألفاظ في المجموعة الواحدة متابعا دلالاتها اعتماداً على المعجم العربي 


القديم والحديث 
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أولا - ألفاظ العقيدة 
العقيدة لغة: هي من العقد؛ وهو الريط والأحكام» والإبرام» والتوثق» والشد بقوةء 
والتماسك» والمراصة» والإثبات؛ ومنه اليقين والجزم. والعقد نقيض الحلء ويقال: عقده 


000 


يعقده عقداًء ومنه عقدة اليمين والنكاح» قال الله تبارك وتعالى: يرواخد ڪاله يالو 


لكك بوذكم يماعقّد را4٠‏ 

والعقيدة: الحكم الذي لا يقبل الشك فيه لدى معتقده» والعقيدة في الدين ما يقصد 
به الاعتقاد دون العمل؛ كعقيدة وجود الله وبعث الرسل. والجمع: عقائد وخلاصة ما 
عقد الإنسان عليه قلبه جازماً به؛ فهو عقيدة» سواء كان حقاً أم باطلاً. 
العقيدة الإسلامية 

هي الايمان الجازم بوجود خالقه والايمان بريوبية الله تعالى وألوهيته وأسمائه 

وصفاته» وملائكته؛ وكتبه» ورسله» واليوم الآخرء والقدر خيره وشره» وسائر ما ثبت من 
أمور الغيب» وأصول الدين» وما أجمع عليه السلف الصالح» والتسليم التام لله تعالى 
في الأمرء والحكم» والطاعة» والاتباع لرسوله صلى الله عليه وعلى آله وصحبه وسلم. 

والعقيدة الإسلامية إذا أطلقت فهي عقيدة أهل السنة والجماعة؛ لأنها هي الإسلام 
الذي ارتضاه الله ديناً لعباده» في هذه المجموعة - تضم مفردات تدور كلها بالأيمان 
بالله» وما يتبع ذلك من ألفاظ دالة على أسمائه سبحانه وتعالى» وأخرى دالة على الغيب 
ويعض الأمور الغيبية» وأخرى دالة على رسله» والنبوة وما يتعلق بهاء وكلمات دالة 


على الكفر وما في فلكه. 


.۸٩ سورة المائدة‎ )١( 


وألفاظ هذه المجموعة هي مئة وخمسون : 

الله» الرب» الهدىء دار الخلدء النارء الطاغوت» ذي الجبروت» الأخلاقءالرحمة» 
مدء أمة»ء الإسلام» الطواغيت» منهاجء النورء الظلم» الفسادء الجهلء المسلم» الشريعة» 
أحمد» مثوىء الشرع الوحيء الملائكة:؛ الغناءء الهوىء زخارف الدنياء الايمان» نهج» 
الفوز السدادء المصطفىء طه. ذات العمادء عادء انشراح» الدين» الحرماتء الهوى» 
الروضة» الحق» جنة الخلدء الثواب» أخا الدين» الضلالء رهبان» العقيدة» رايات» 
فرعون» هامانء الأوثان» الطغيان» الكفارء الشركء النبيء الإله» مرسلاء الكفرء اللات› 
العزى» الأصنام» شرعةء منهاجء الجزاءء الحساب» الظالمين» الغرورء الروح»» الويل» 
الآثام» الغوث» عذاب القبرء مناص» الحرام» الجحيم» الحميم» الإثم» الرجيم» مؤصدةء 
الكبرء العفوء الحليم» السندسء آدم» الندم» التويةء المعاصي»ء عصيان» الكريم» الخالق» 
الذنب» ابليسء الرشادء التوكلء الخطاياء زمراء الحسيب» الحلال» الخناس» الوحي» 
الشيطانء الميزان» السلسبيل» الإنس» الروح» الحساب» رب السماءء الشكء الغفران» 
الضلالةء الرشدء الأهواء» الملاذء اليقين» سموم» لظىء البراء» الهيام» حرم المدينة» قبر 
النبي وصاحبيهء الجلال؛ الروضة:؛ ليلة القدرء السلسبيل» الكوثرء نعم الله» التقوى› 
الزخرف» الحكيم» الوكيل» العليم. 

وقد جعلت ألفاظ هذه المجموعة ست فئات : 
١.الألفاظ‏ الدالة على أسماء الله الحسنى. 
".الألفاظ الدالة على النبوة وما يتعلق بها . 
“.الألفاظ الدالة على الجنة والنار وما يتعلق بها. 


٤‏ .الألفاظ الدالة الايمان وما يتعلق به. 


5 


ه.الألفاظ الدالة على الكفر وما يتعلق به. 
5 الألفاظ الدالة على الغيب وما يتعلق به. 
١.الألفاظ‏ الدالة على أسماء الله الحسنى» وصفاته» وغيرها : 

وتتمثل في :الله الرحمن؛ الحقء الوكيل» الحسيبء الإله»ء الرب» ذي الجبروت 
الكريم» العليم» الحكيم» النورء وغيرها.. وسأكتفي ايجارًا بكلمة (الله) لأنها الأكثر تواترًا 
بالديوان لاشك أن الله سبحانه وتعالى هو مبدأ ومنتهى كل عقيدة وكل ما تناولته العقيدة 
بعده تبع له. ويعدها كلمة (إله) و(رب)؛ الله في اللغة اسم علم على الإله المعبود 
بحق» أصله (إله) دخلت عليه (ال) فصار الإله ثم حذفت همزته وادغم اللامّانء الله 
هو الاسم الأعظم الأكبر "الله " هو الاسم الجامع لله تعالى الذي يدل على جميع 
أسمائه وصفاته تعالى» وهو اسم لم يُطلق على أحد غير الله تعالى.. لا إله إلا هو 
وحده. وقد جاءت لفظة الله مع الأسماء الأخرى (مِنَةٌ وتَيتْ) في ديوان (المحراب) 


ففي الديوان نقرأ قول الشاعر :7 [بحر مجزوء الوافر] 


وكبٌ اا :زر وحمي مدى من ضوع ريحان 
اناجيه بما اتو فاأتقى الله ناج انى 


حب الله عقيدة راسخة» البيت الشعري» يعبر عن قوة العقيدة» فخب الله يعلو كل 


الحياة وتزهو صفحات الايام» وتتعطر بشذاه أرجاء معابر المسافرين في قافلة الوجودء 


۹ 2 4۹ 3 « |“ 5 2 کےا ر٥‏ سس 0 0 
هو نور ظلمات النفس ودبهجبة وسعادة القلوب وحياتها: #والديء مو اا 
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َه 4 ١‏ '' لحبهم لله وتمام معرفتهم به» وتعظيمهم وتوقيرهم وتوحيدهم له» فهم لا يشركون 
يشركون به شيئاء بل يعبدونه حق عبادته يعبدونه وحده لا شريك له ولا ندله 
ويتوكلون عليه» ويلجؤون في جميع أمورهم إليه. 

وغير هذا البيت ما نجده في قصائد أخرى : 
من فيض وحي الله في الأكوان( تحدكؤالاً ا هان 
هو مبدع الأشياء قال لأصلها : كونيء فكانت اي ةالإتقان 

».. فقد دلت كلمة (الله) في البيت في معناها المعجمي الإله الذي تتلألا الدنيا 
بشرعه وكل هذا من فيض وحيه = الوحي الإلهي الذي أنزل. على رسول الله على الله 
عليه وسلم.. فالشعر معتز بعقيدة الايمان والوحي. 

ولتعل أصوات العقيدة عاليًا("ا 

الله أكبر يا مآذن رتّلي 

فدلالة (الله أكبر) في البيت الشعري دلالة الإله المعبود بحق» وكيف للمؤمن أن يعلو 
صوته بالأيمان والعقيدة الراسخة مكبرّاء فلمًا كانت العقيدة الصحيحة هي أصل دين الإسلام 
وأساس الملة يرى الشاعر أن تكون العقيدة عاليّاء ومعلوم بالأدلة الشرعية من الكتاب والسنة أن 
الأعمال والأقوال إنما تصح وتقبل إذا صدرت عن عقيدة صحيحة فإن كانت العقيدة غير 


صحيحة بطل ما يتفرع عنها من أعمال وأقوال كما قال تعالى : وس يكف بالإيمن فَقَتَحَبِط 


.٠٠١ (سورة البقرة)‎ )١( 
.7” ديوان في المحراب ص6‎ 0 
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مار وو ارعن رين 14". 

وأمّا لفظ إله فقد تواتر(؛ ١‏ مرة ) في الديوان والألوهية هي مصدر أله يأله؛ قال 
الجوهري:/ (أله - بالفتح - إلاهة» اي عبد عبادة» ومنه قولنا: (اللم) وأصله: (إله) 
على فعال بمعنى مفعول اي معبود» كقولنا: أمّام فعال: لأنه مفعول اي مؤتم به) 

وعلى هذا فإن الألوهية صفة لله تعالى تعني استحقاقه جل وعلا للعبادة بما له 
من الأسماء والصفات والمحامد العظيمة ولذلك قال ابن عباس رضي الله عنهما 
(والله ذو الألوهية والمعبودية على خلقه أجمعين7") 

نذكر منها قول الشاعر : [بحر المتقارب] 
إلههي اغثني فؤادي سقيم ودمعي عصي وذنبي عظيم 
الي لق ساقت الأرض سي وأصبحت أسري بليل بهيم 

كرر الشاعر لفظ 'إلهي" يناجي ريه ويدعوه متضرعًا إليه ويطلب الإغاثة 
بأسلوب نداء حذف حرف النداء فيه تعبير عن قربه من ربهء فهو يدعوه بلا واسطة 


وقولة ااا 
ا لا كبحي لاال ودعني بين اقوس الكلام 
الى تة تي افاي الى ات تى مدا مرامحي 


.5 المائدة) آية‎ 3 (١ 

) ينظر: " المعجم الوسيط ". باب الرّاء» و: "معجم ألفاظ القرآن" مادة (ر. ب. ب) 
) روا الطبري (195/0): 

) ديوان في المحراب ص ۲۳. 

©) ديوان في المحراب ص ۲۲. 


۲ 
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) 
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فالشاعر هنا يدعو الله ويتقرب إلى الله ويتوكل عليه وكله ثقة واخلاص» فهو 
وضع كلفة الهموم على الله تعالى من أجل حلهاء من خلال المناجاة بإلهىء والتأكيد أنه 
يعرف الحال جيدا دون وصف 

أمّا الرّبُ في اللغة فهو صِفهٌ مشبهَةٌ للموصوف بلرُيُوبِيَّةَ فغله رب يرب ربوبية: 
أو ربِّى يري تربية. 

والربُ هو الذي يُربِي غيرّه ويُنشئه شينًا فشينًا. 

وطق على المالِك والسَّيّد والمدَبّرٍ والمْرتي والقيّم والمنعم؛ وجمعه أرياب والله 
سبحانه وتعالى هو رب الأرياب» والرب اسم الله سبحانه وتعالى» ولا يقال ربّ إلا 
بالإضافة»!') وقد تواترت كلمة 'رب" في ديوان المحراب أكثر من عشرين مرة يقول 
الشاعر: 

تمضي الحياة وتمضي غير مجدية إلا وإرضاء رب الكون منشوذا") 

يعبّر القادري عن تشبعه بالعقيدة» فالله سبحانه هو رب الكون الذي أوجد هذا 
الإنسان» سبحانه رب الكون الذي أوجد هذا الإنسان؛ ليعمره في الأرض ويعمر بكل 
ما فيه خيرء وهو ايضاً سبحانه رب الكونء وخالقهء يدير بكمال قدرته كل شيءء وکل 
ما في الكون ملك لله سبحانه. 

فلا حياة بدون رضا الله سبحانه وتعالى. 

ويقول : [بحر الوافر] 
)00 


أتوب إليك يا ريي من ذنوب تحاصرني وتمعن في اقتحامي 


)١(‏ هو إسماعيل بن حماد الْجَوْهَري (توفي عام ۳۹۳ ه - ١١٠٠٠م).‏ انظر 
(۲) ديوان في المحراب ص 77. 


يناجي الشاعر خالقهء رفعت يدي إلى السماء تحاصرني ذنوبي وتمعن 

في اقتحامي» يا رب اغفر لي عن تقصيريء وغفلتي وذنوبي أستغفرك ريي وأتوب إليك 
؟ -الألفاظ الدانّة على النبوة وما يتعلق بها 

تضم هذه المجموعة كلمات (نبي» رسولء مدء أحمدء رسالة؛ وحيء الهام» 
معجزة» المصطفى» طه» آدم» عاد») وسأكتفي بلفظ نبي لتفادي الإطالة. 

لفظ نبي باللغة : نبي مفرد والجمع نبيون وأنبياء : نبيء» صاحب النبوة 
المخبر عن الله وهو إنسان يصطفيه الله من خلقه ليوحي إليه بدين أو شريعة» سواء 
كلف بالإبلاغ أم لاء والنبي شيد صلى الله عليه وسلم خاتم الأنبياء والمرسلين» 
ایا رساك سَّهِدَامَمَْشِرَاوَكَذِيرَا @ 4(" . 

وبقول : 

أولست الهدى ونهج نبي( أوقدَ الغازٌ عزمّه بهتافٍ. 

وفي هذا دلالة الشاعر على أن نهج النبي تمد صلى الله عليه وسلمء النبي؛ 
صاحب الرّسالة يؤمن به الشاعر ويمنهجه» الأسس والثوابت التي يجب أن يمضي 
المسلمون قدما في رسم الحضارة الإسلامية لمعايشة المستجدات التي تطرأ عبر 
التاريخ. لأن نهج النبي صلى الله عليه وسلم الذي نزل عليه الوحي في الغار هو 


الهدى. 


)١(‏ المصدر نفسه ص"". 
)١(‏ معجم اللغة العربية المعاصرة» أحمد مختار عمرء عالم الكتب - القاهرةء .۲٠٠۸ - 3١5579‏ 
(۳) سورة الأحزاب آية 45. 
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*. فئة الألفاظ الدالة على الجنة والنار وما يتعلق بهما 

تعد هذه الفئة من حقل العقيدة» والألفاظ هي (دار الخلدء النارء الدنياء الشواب» 
جنة الخلدء الجزاء» الويل» الجحيم» الحميم» مؤصدة:؛ السندسء زمراء الميزان» 
السلسبيل» الكوثرء الحساب» سموم» لظىء) واقتصرت في هذه الفئة على لفظتي الجنة 
والنار حيث وردت كلمة الجنة مع الألفاظ التابعة لها مثل (جنة الخلدء السلسبيل» 


الكوثرء السندسء الجزاء» الثواب دار الخلد) يقول الشاعر :() 


الجنة تعشق من سس دجدوا واليكليع أف ل التمكين 
ياجيل الحصحوة واالدين را سمي حور بيت 


سعادة ما بعدها سعادة»وفوز ما بعده فوزء وفرحة» لا تعدلّها اي فرحة» ونعيم لا يعدله 
اي نعيم» لمن انثنى راكعًا لله رب العالمين ولمن وضع جبهته على الأرض ساجدًا لرب 
السماوات والأرض ؛ قال أرحم الراحمين: ١‏ إِنَمَا مِصِنُ باکت ألَدينَ ذا د E‏ ا كد 


جه و س Sr‏ 


وسوا یتر رب ھر وه رلا کے وروت + © تجا جور 2 0 
رمعا وما رَدَقكهْوْ فوت © تک مك نتش ما نن لمر دُرَةٍ ة اَن جرا يما كنأ 


يَعَمَلْوقَ © °04 


وبقول الشاعر:() [بحر المتقارب] 


قفي ا ا رب اليسدف أعد لواب لمسترش د 
تعنم وعم فه ذ الهدى ونعم الفضائل أن تهتدي 


)١(‏ المصدر نفسه ص57. 
(۲) سورة السجدة آية .٠۷-٠٠١‏ 
(؟ ديوان في المحراب ص١5‏ . 
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ففي جنة الخلد التقي المسترشد في عقيدته» الصالح يكون يوم القيامة في الجنة 
يتمتع بظلال أشجارها وبأكل من ثمارها ويشرب من ماء غُيُونها. فالله كريم سبحانه 
يجازي المحسن على إحسانه ونُضاعف له أجره. 

أمَا النار فقد تواتر ذكرها وقد استعملها الشاعر هنا بعدة معاني منها (النارء 
والحميم» ولظىء الويل» الجحيم مؤصدة» سموم) يقول الشاعر :7" 


إن درب الضلال للنار يفضي فاحذروا أن يكون فيها الجزاء 


؛ -فئة الألفاظ الدالة على الايمان وما يتعلق به 

( الايمان» العقيدة» الروح» القدرء توحيد» القضاء» المؤمن» المؤمنة» آمن» آمنوا) 

وأكثرها تواترًا هي لفظة الايمان» الايمان دلالتها المعجمية آمنء والايمان ضد 
الكفرء والايمان هو الإذعان والتصديق» وقد وردت لفظة ايمان في ديوان المحراب 
للقادري بلفظ ايمان )١5(‏ مرة يقول الشاعر : 

إذا الايمان فجّر في عزما فلست بأبهٍ لصعاب دربي 

عبر القادري برسالة للمؤمن وهي رسالة النبي مد صلى الله عليه وسلم عن 
حقيقة الايمان» وأن العبد إذا آمن بالله فإنّ كل ما يصيبه من أمور الدنيا مكتوب» وآمن 
بأن الأرزاق والآجال بيد الله فإنه يقتحم الصعاب والأهوال ويذللها بقلب ثابت وهامة 
مرفوعة»ء وقد كان هذا الايمان بالله العظيم هو من أعظم ما دفع المجاهدين إلى الإقدام 
في ميدان وساحات النزال غير خائفين ولا وجلين ولا يهابون الموت خرجوا في سبيل 
الله. 


.4١ المصدر نفسه ص‎ )١( 
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ويذهب رحلة إلى واحة الايمان فيقول :7') 
فأخرج إلى واحة الايمان مبتعداً عن السراب ولا تقنع بعرزال. 
ليعبر عن صدقه ويدعوا المسلم أن يملأ قلبه بيقظة الايمان ويطهّر قلبه بالأيمان 
ليمنحه ذلك قلبا نابضا بالحب والرضاء وأنّ لا يرضى ولا يقنع بالمتاع القليل» فرصة 
أن نملا قلوينا بالأيمان» وصدورنا باليقين» ووجوهنا بالتورء وعقولنا بالحكمة» وأبداننا 
بالحياء» ونجعل القرآن شعارناء والسنّة طريقنا. 
ه.الألفاظ الدالة على الكفر وما يتعلق بها 
(الكفرء طغيان» فسادء الجهلء الشركء الغرورء الكيدء الباطل» هامان» فرعون» 
أوثان» الضلالء الأصنام» اللات» العزى» الإلحاد؛ الطاغوت) وسأكتفي بكلمة 'كفر" 
الأكثر تواترًا وبعض مشتقاتها الكفر بدلالتها المعجمية هي نقيض الايمان. 
يقول الشاعر :() 
مستقبل الإسلام ها هو خالع أبواب قصر الكفر دون تمّهل. 
القادري في هذا البيت معترٌ بثباته على الحق كونه هو ومن يسير على نهجه 
متمسكين بعقيدة التوحيد» فإِنّه هنا يعبر بدلالة عقيدته عن حتميّة انتصار الإسلام 
والمسلمين واليقين بذلك» وفي هذا الاعتقاد يعطي المؤمن دافعًا للعمل والبذل لدينه؛ 
لأنّه إذا علم أنَّ الحقّ سينتصر فإنّه سوف يبذلُ قصارى جهده وحياته ليحصل على 
هذا الشرف في أنْ يكون ممّن يتحقّق النصرء وينبغي للمسلم ألا يُفارقه هذا الشعور 
أبدَاء وقدوته في ذلك رسول الله -صلَّى الله عليه وسلّم- الذي قال للمسلمين في مكة 


)١(‏ ديوان في المحراب ص7". 
)١(‏ ديوان في المحراب ص47 . 
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وهم يُعذبون: 'والله لَيْتِمّنّ الله هذا الأمرَ حتى يسيرٌ الراكب من صَنعاء إلى حضرموت 


لا يخافٌ إلا الله والذئبَ على غنمه"' 


وبقول صلّى الله عليه وسلّم: 'بشّر هذه الأمّة بالسّناء والنصر والتمكين' 


5. الألفاظ الدالة على الغيب وبعض المخلوقات الغيبية 
كلمات هذا الحقل هي : 
( الغيبء الملائكة» الشيطان » مجنون» » الآخرة؛ الروح» إبليسء الخناسء ليلة 
القدرء القدر) 
الغيب لغةً(") 
مصدر الفعل غَابَء والجمع منه غيوب وغياب» ويضاده الحاضرء والمُشاهدء 
فيُطلق الغيب على كل أمرٍ عيب عن الإنسان» سواءً تحمّق في القلب أم لاء فيقال: 
الأمر في عالم الغيب؛ اي أنّ رؤيته غير ممكنة» وقد تحقّق الجهل به.[1] الغيب 
شرعاً: ورد لفظ الغيب في القرآن الكريم والسنة النبوية» وقد دل وروده في القرآن على 
كل ما غاب عن الحواسٌ؛ فالغيب كل أمرٍ لا يعلمه إلا الله لاعَنالكَين وَالشَهدةٍ 
لعزي كتحير 4. 
يرى الشاعر أن الغيب عقيدة» يقول:() 
)١(‏ الراوي : خباب بن الأرت | المحدث : البخاري | المصدر : صحيح البخاري الرقم: | ٠١٠١‏ | خلاصة 
حكم المحدث : [صحيح]. 
(؟) معجم اللغة العربية المعاصرة. 


(؟) (سورة التغابن) آية .٠۸‏ 


.4 ديوان في المحراب ص‎ )٤( 


من نور تقواك امتشقت هويتي وسلكت دربي مفعما بالغيب. 

في هذا البيت الشعري يعبّر الشاعر عن عقيدته وايمانه بالغيب» حيث يخاطب 
والدته بأنه أخذ منها هويته الإسلامية والعقيدة الصحيحة التي جعلته مفعما بعقيدة 
الغيب» والشهادة؛ والايمان بالله ورسولهء وملائكته وكتبه ورسله واليوم الآخر والقدر 
خيره وشره» هذه العقيدة هي التي صنعت أمتنا وصنعت لنا تاريخا مفعما بالعزة, عزة 
الإسلام التي بها ارتقينا ذرى المجد, ويها استلمنا زمام التاريخ وأقمنا أعظم حضارة في 
تاريخ البشرية, حيث قدنا الإنسانية بالعدل والرحمة, ففي تاريخنا الإسلامي عبر عصوره 
المختلفة نماذج مضيئة لأمهات عظيمات كافحن وجاهدن في تربية أبنائهن فأخرجن 
عظماء وروادا في أمة الإسلام. 
حقل العبادات 
العبادة لغة:(١)‏ 

هي الخضوع والتذلل للغير بقصد التعظيم» وهو غير جائز إلا لله تعالى» كما 
تعمل العبادة بمعنى الطاعة؛ للإله على وجه التعظيم» والعبادة و مفهوم العبادة عند 
علماء الإسلام أرحب من هذا المدلول المعجمي ؛ إذ هي اسم جامع لكل ما يحبه الله 
من أقوال وأعمال ظاهرة وباطنة ؛ فشعائر الدين» شهادة أن لا إله إلا الله وأنّ محمدًا 
رسول الله والصلاةء والزكاة» والصومء وحج بيت الله الحرام» وبر الوالدين» والأمّانة 
والصدق» والوفاء بالعهد» والإحسان إلى الناس» والإحسان إلى الجارء والدعاء وقراءة 


القرآن الكريم» والصبر لحكم الله وشكر النعمة والتوكل على الله سبحانه وتعالىء 


)1( معجم اللغة العربية المعاصرة. 
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وخشية الله وحبه»ء ورجاء رحمته» كل هذه من العبادات. فدائرتها واسعة تشمل 
الفرائض» الشعائر والسنن والنوافل» كالدعاء والاستغفار والتسبيح» ومن حسن المعاملة 
والوفاء بحقوق الناس» ورحمة الناس» والرفق بالحيوان. كلها تحت مفهوم العبادة الواسع 
هذاء وجدت حقل العبادات في ديوان (في المحراب) للشاعر ايمن القادري يدور 
معظمها في دائرة الخضوع لله بمختلف الطاعات» وما يتقرب به الإنسان إلى الله . وهي 
: ( إسلام» مسلم» مسلمة» السجودء المساجدء الكتاب» القرآن الكريم» اية» سجدت» 
الفجرء لبيك» الوضوءء الطهارة» الزكاة» الفقهء الذكرء الرجاءء الأذكارء بر الوالدين» 
نحرء تستغفرء الدعاء» الهدىء الايمان» العلم» دعوة» الخير» المصحفء الأخلاق» 
الرحمة؛ قرآني» الدين» تدبرء النصرء الركوع» صلىء إحسان الطهرء عبادة» تعبد. 
شرعة؛ منهاج» فقهاءء مسعىء اناجيه»ء مناجاةء أتل» رتّلء خاشعًاء قائمّاء الصدق»› 
الغوث» اغثشي» الخضوع. توية» آلاء» الحلال» الإذان» التكبيرء الشكرء التقوى» الحمدء 
التقوىء التسبيح» الرشدء التجويد» إرضاءء إحرام» الكعبة» عرفات» النداء» ملبيات» 
حجيج» الحج. النقاءء البيت» الكعبة؛ الحجيج»ء زمزم» السعي» منىء أرض الحرام» 
الولاء» الجمرات» الهيام» التلاوةء العبادة» أرض النبوة» أذكار الصباح والمساءء الشهادة 
القرب الترتيل» تقرّبا الإنابة» تسابيح» تعرج» وضوئيء زاهد» تستقيم» ارحم» برء توضأء 
الهدى) وقد قسمت هذه الكلمات على مجموعات ثلاث : هي 

١.مجموعة‏ الألفاظ الدالة على الخضوع لله سبحانه وتعالى. 

؟.مجموعة الألفاظ الدالة على الصلاة وما يتبعها. 


۳.مجموعة الألفاظ الدالة على السنن والمعاملات. 
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١.مجموعة‏ الألفاظ الدالة على الخضوع لله ؛ وتمثلها الكلمات : 
( إسلام»مسلم» مسلمة» مسلمون» يسلم» دينء ايمان )» وسأكتفي بشرح لفظ ' 
إسلام ". وذلك تفاديا للإطالةء لأن الكلمات الأخرى كلها لاحقة بها. 
الإسلام لغة('! هو الانقياد . 
وفي الشرع : الانقياد لله ولما جاء من الشرائع والأحكام» والقبول بما أتى به النبي 
ند صلى الله عليه وسلم من دين . وقد استخدم الشاعر كلمة " إسلام " ويعض 
مشتقاته في ديوانه (في المحراب)» مرات وكلها عن الدين الخاتم» وهذه بعض من 
سياقاتهاء يبدأ الشاعر ديوانه بقصيدة مطلعها : 
يا شعلة الإسلام قلبي زاهد" لا نجم لي بعد سنا العقيدة واعد 
وفيها تعبير عن انتمائه الإسلاميء هاتفيًا بسنا العقيدة وإن سلامة العقيدة نور 
وبصيرة» ولا نجم ساطع نوره بعد نور العقيدة : يرجي خيرها. 
ويقول الشاعر : 
تهجرون القرآن والنور فيه؟ تهجرون الإسلام وهو الشفاء؟ 
يعبر الشاعر عن سلامة عقيدته 
ويستفهم الشاعر متعجبا لمن يهجر القرآن ونور القرآن» ويستفهم لمن يهجر 
الإسلام وبؤكد بعقيدته إن الإسلام هو الدين الحقّ دين الرحمة الذي دعت البشريّة منذ 


البعثة النبويّة وإلى يوم القيامة إلى الالتزام والايمان والعمل به. 


)1( لسان العرب» ابن منظور› مادة (سلم). 
(۲) ديوان في المحراب ص ". 
)"( المصدر نفسه ص ٤٠١‏ 


YT 


".مجموعة الألفاظ الدالة على الفرائض وما يتبعها : 

يندرج تحت هذه المجموعة الكلمات الآتية: (التوحيدء الصلاة الصيامء الزكاةء 
الحج» الطهارةء الوضوءء القرآن الكريم» المساجدء السجودء الركوع» اية» الفجرء 
مصحف» دعاءء رثّلء أتلوء خشوع. اناجيه» الإذان» التكبير» تسبيح» استغفار» تجويدء 
تلاوةء تقوى» ذكرء لبيكء الميقات» الإحرام» حجيج. البيت الحرام» الكعبة» السعيء 
منىء الجمرات» المناسك عرفات)» والمتأمل في ألفاظ هذه المجموعة من الكلمات 
الدالة على الخضوع لله يجد أن أكشر الألفاظ في الديوان لفظة (الصلاة) وما يتعلق 
بها من طهارة ومكان و قرآن و ركوع و سجود و إذان وغيره» وقد تواترت في ديوان 
(في المحراب) عشرات المرات. لمنزلة الصلاة في الإسلام» إذ هي الركن الثاني من 
أركان الإسلام» وهي من أكثر الفرائض التي وردت في القرآن الكريم» إذ الصلاة هي 
عمود الإسلام والعبادة التي تم فرضها من الله سبحانه وتعالى دون واسطة» إذ تعد 

الصلاة الاتصال بين العبد وريه. وسأقتصر على لفظة صلاة بمشيئة الله. 
الصلاة : في اللغة مصدر صلىء يصلي : دعا يدعوء دعاء . وفي الشرع : 
الصلاة العبادة!''المخصوصة والفريضة الموقوتةء وهي العبادة المشروعة وهي الأقوال 
الأقوال والأفعال مفتتحة بالتكبير وقد ورد المصدر الصلاة " وفعله صلى واسم فاعله 
مصل» في المدونة بالمعنيين : الدعاء و الصلاة المخصوصة:؛ ثلاث عشرة مرة في 
المجموعة الأولى» وأربع مرات في الثانية .. وسأكتفي -هاهنا - برصد كلمة " صلاة " 


في قصيدة من الديوان يقول فيها: 


.557/١ هه‎ ۱۳۲١ ينظر : المصباح المنيرء الفيومي» مطبعة التقدم» مصرء‎ )١( 
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أص لي صادق الأمر() 
وأركسع مالقا روحهي 
و ةك ل ات الى 
فيححها لاق ل آوظ سي 
اصيي طالباا قرسي 
صللتي رمز ايسان 


كرر الشاعر في هذه القصيدة لفظة اصليء وصلاتي» تكراراً بنائياً مؤثراً؛ لتشكل 
لفظتي أصليء وصلاتي محور ارتكاز القصيدةء ومنبع ثقلهاء يلجأ الشاعر إلى هذا 
التكرارء ليحقق لقصيدته توازنها الفني» فالشاعر إثر التكرار المتتابع للفظتين يبعث في 


قصيدته ايقاعاً لافتاً موقظاً للقارئ» لتركيز دائرة انتباهه إلى الصلاة لأنها صلة العبد 


بربه يطلب القرب منه. 


و بعبّر الشاعر عن تقربه من الله - في خلوته - راكعا ساجداء يدعو ويتلو 


القرآن الكريم في الصلاة ويذلك تسمو روحه» فيذوق حلاوة الايمان وخير مسالك 


الشكر لله. 


فيغف بيو الال ب بالبشر 
مسننا لتحت نتن ا 
تسبح ساق الخير 
سوك يجول في سري 
ا اواج 
وعن سوان مسن الطهسر 


*“-مجموعة الألفاظ الدالة على السنن والمعاملات : 


تندرج تحت هذه المجموعة الألفاظ التالية ( الأخلاقء الرحمة» العفوء التسبيح» 


الذكرء مناجاة» بر الوالدين» التدبرء الجارء أخا الدين» إحسانء العفافه النقاءء 


.١5 ديوان في المحراب ص‎ )١( 


الصفاءء تلاوة القرآن) والمتأمل في ألفاظ هذه المجموعة من الكلمات الدالة على حسن 


المعاملة هي الأخلاق . 


كلا 


تعريف الأخلاق لغة:() 

الخُلّق في لغة العرب: هو الطَّبْع والسجيّة» وقيل: المروءة والدّين 

الأخلاق جمخ» ومفردها الڅلق» وتطلق على مجموعة الصفات النفسيّة للإنسان 
وأعماله التي توصف بأتها حسنة أو قبيحةء أمًا الأخلاق في الاصطلاح فهي ميل من 


الميول أو عادة الإرادة التي تغلب على الإنسان دائماً حتى تصبح عادةً من عاداته. 


يا جيل الصحوة زالكذيك 9) وات نور له دينى 
ااا ا ق با ترو 


دلالة الألفاظ الدينية في شعر الأميري: 

يعبّر الشاعر هنا على تمسكه بالأخلاق» وإن القرآن الكريم هو أحد أهم الكتب 
السماويّة التي أنزلها الله سبحانه وتعالى والذي يضم العديد من الآيات القرآنيّة التي 
تهدف إلى توجيه الإنسان لطريق الحق والصواب وتزويده بالأخلاق الحميدة والتعامل 
مع الناس»ء حيث إن المعاملة الحسنة تجعل الإنسان أقرب ممن حوله»كما أنه يستطيع 
أن يصل إلى قلوب من حوله» ومكارم الأخلاق تكسب الإنسان الدارين الآخرة والدنياء 
الألفاظ الدينية في شعر عمر بهاء الدين الأميري: 

من أهمّ دواوين الشاعر عمر بهاء الدين الأميري ديوان (مع الله). لقد مثل هذا 
الديوان اتجاها جديداً في الشعر العربي الإسلامي. جاء معجمه الشعري مبينًا ومعبرّاء 
غير مقتصرًا على كلمات محدّدة . فقد تنوّع معجِمُه الروحي وتفرع إلى محاور أميزها 
الشعر الإلهيء والشعر النبوي» وشعر القيم الروحية والإنسانية» والشعر الإلهي مفعم 


)1( معجم المقاييس في اللغة؛ لابن فارس» (ص: ۹(« طبعة دار الفكر - بيروت. 


VY 


بالحب الصادق لله تعالى الخالق» ومناجاة روحية عالية؛ يعمد الشاعر من خلالها طلب 
القرب والصلة بالإله العظيمء وبني في النفوس البشرية الإرتباط بالعقيدة الصحيحة» 
خرجت من قلبه فدخلت القلوب مخترقة كل شغاف» حتى قيل الصوفي الكبير» ضح 
شعره العديد مِن المفردات المنفتحة على العالم الرحب المطلق . 

دراستي في هذا المبحث عن الحقل الدلالي للألفاظ الدينية والحفل الدلالي باب 
من أبواب علم الدلالة في الدراسات اللغوية الحديثة في الدلالية الدينية في (مع الله) 
وسنتطرق بإذن الله إلى أهم الحقول الدلالية الدينية التي استخدمها الشاعر في هذا 
الديوان. 
الحقل الدلالي الديني (الشعر الإلهي). 

نرى أن الأميري أولى عناية فائقة للشعر الإلهي؛ وأعطى له حظًا وافرًا من 
عواطفه وفكره ومشاعره» وكان ديوانه الرائع (مع اللّه) ايمانًا بفكره. 

إن راحة الإنسانية واستقرارها في معرفة الله تعالى الحقء والقرب منه واستلهام 
التوفيق والقوة والعون منه. 

نجد الشعر عندما يلتقي بالقيم ينتج شعور يحرك الحب الإلهي في الإنسانء 
ويدفع بالفكر إلى أعماق الخبايا النفسية» تهيم بها الروح في محبة الله سبحانه وتعالى. 

ولو فتشنا في الديوان عن الألفاظ الدينية نجده مفعمًا بالدلالات الدينية من بدايته 
إلى نهايته» وإذا ما أحصينا تركيبة “مع الله في ديوان " مع الله" نجد أنها تكررت في 
قصيدة واحدة سبعًا وسبعين مرة» من مجموع خمسة وخمسين بيتاء يضم ديوان “مع 
الله خمسًا وستين قصيدة» تواتر لفظ (الله) مئة وتسعًا وثلاثين مرةٌ» فضلا عن أسماء 
الله الحسنى وصفاته العلى الموجودة في الديوان هنا وهناك» فكلمة ( إله» رب) مذكورة 


۷۸ 


في الديوان عشرات المرات. 

وإن أول دلالة في خاصية الشعر عند الأميري يمكننا الوقوف عليها هي الصلة 
مع الله سبحانه وتعالى» واتخاذ الفكر الطريق والوسيلة لاتصال العبد بالله تعالى» لأن 
التفككر بعظمة الخالق من أفضل العبادات لما لها من آثار على الإنسان حيث تورث 
لديه الحكمة» وتغرس في قلبه الخشية والخوف من الله وتحيي القلب» ويجعل الشخص 
يقر بوحدانية الله ويتواضع لقدرته وعظمته»ء ومن ثم يأتي البصر دليلا عمليًًا على رؤية 
هذه العظمة في خلق الكون والظواهر التي أوجدها رب العزة» وتتسع هذه الصلة 
وتتعمق لتوجد في الإنسان حالة من الشعور والإحساس الكبير. لذلك فإن الإنسان 
المؤمن يشعر بمعية الله وصحبته دائماء كما يشعر بنعيم موصول غير منقطع» وملاذ 
آمن» ونور ساطع يغمر قلبه ولو كان في حلكة الليل البهيم» والوحدة الموحشة» أو 
في حال اتقاد الأسى ووقع الأذى واحتدام الخطر » كما يراه ويستشعره في كل خلق من 
مخلوقاته وفي كل تجلياته : في سبحات الفكرء وفي الإشراق والصفاء والانطلاق في 
ابتسام السحرء في التماع القمر في تمَوج الغيوم .. في احتباك النجوم .. في الربيع 
الطلق» في الخريف الحزين» في هزة الشوق وجذوة الوجدء في تلك الأحاسيسء وهاتيك 
المشاعر ... نبضات الحشا .. وخلجات الضمير .. في البؤس في النعمى ... في 
الأمسء في الغد في الجسم ... في الروح في الشعورء في الفكر 


يقول الشاعر7): [بحر المتقارب] 


بغ الاق ات التقير مع الله في لمحات البصر 
م الافي زفسرات الحا E E‏ التهبين 


)١(‏ ديوان مع الله ص۲۹. 


۷۹ 


مع الله في رعشات الهوى 
مع الله في مطمئن الكرى 
مح الله آن اجتلاء السنا 
مع اله حال اتقاد الأسى 
مع الله في حمل عبه الضنى 
مح الله والقتب في نشوة 
مع الله ف كل بؤس و تعمسى 
مع الله في أمسي المنقضي 
مع الله في عنفوان الصبا 


مع الله في الجسم و الروح و 


مع الله في الخلجات الأخر 
مع الله عند امتداد السهر 
و نيل المنى و الهناء الأغفر 
و وقعالأذى و احتدام الخطر 
مع الله بالصبر فيمن صبر 
مع الله و النفس تشكو الضجر 
بخ الدفبي كل خير و شر 
مخ الأدفتي قصدق المتظ ر 
مع الله في الضعف عند الكبر 


الشعور و خفق الرؤى و الفكر 


إن فهم معادلة الحياة والنجاح» والوصول إلى تحقيق الغايات» في الصلة السليمة 
مع اللهه ومعية الله سبحانه وتعالى فمعية الله سبحانه وتعالى أعظم معية» فمن كان الله 
معه فلا يضره شيء ولو اجتمع عليه العالم بأسره» كما قال المصطفى عليه الصلاة 
والسلام» معلما بها الأمة (وان اجتمعوا على أن يضروك لم يضروك إلا بشئ قد كتبه 
الله عليك). 

وإن المؤمن» بمعية الله تعالى يشعر بأن الله تعالى طوقه مِننّا ونعمًا وأفاض عليه 
من واسع فضله وكرمه وآلائه ونعمه لا يعد ولا يحصىء فجدير أن يتوجه قلب الإنسان 
إلى الله تبارك وتعالى بالحب الكبير والتعظيم» والحنين» وبدافع تعظيم حب الله في 


القلب وتقديسه وهو دافع شعوري نفسي» كرر الأميري تركيب (مع الله) من بداية 


القصيدة إلى نهايتهاء فمعية الله معه كل وقت وحين» فقبل الحياة ... وفيها .. وما 
الفلك المستطير في الشمس تجري إلى مستقرها في الأرض في البحر ملح أجاج في 


سلسبيل النهر؛ في الوجودء في كل ما قد فطر. يقول الشاعر(": [بحر المتقارب] 


مح الله قبل حياتي و فيها 
مع الله فسن النشسر و الحشبر.و 
مع الله في فيء فردوسه 
مدع الاق تة فنا قد ته 
مع الله في الجد من أمره 
مع الله في خلوات الليالي 
مع الله في حب اهل التقى 
مع الله في مدلهم الدجى 
قلاا الت اج 
مع الله و الشمس تكسو الدنى 
مع الله عند هزيم الرعود 
مع الله في الفلك المستطير 
مع الله في الأرض في سهلها 


مع الله في البحر ملح أجاج 


."١ ديوان مع الله ص‎ )١( 


۸۱ 


وها اة مسك ااا 
اساب سے الل فف 
مع الله في عودتا من سقر 
مع الله بالسلمع فيماأمر 
مع الله في جلسات السمر 
مع الله في الرهط و المؤتمر 
مع اله فى کون قذفچر 
مع الله عند انبلاج السحصر 
و حبك الغيوم و ضوء القمر 
مسح الهو القتهب ك روفن 
ولمع البروق ودفق المطر 
و في الشمس تجري إلى مستقر 
و أودائها و الرواسي الكبجر 


مح اله في سلسبيل النهر 


مح الله في نأمات الوجود 
مع الله في سكنات الحياة 
مح اله في نفحات الشدا 


مع الله في الحقل حلو الجنى 


مع اللهفي كل ماقدفطر 
مع الله في حركات الحجر 
اللواقح تخطر بين الشجر 
مع الله ملء ثغفو الزههر 


مع الله في الروض داني الثمر 


هنا يعبّر الشاعر عن حقيقة مطلقة يجب على البشرية معرفتها وإدراكهاء هي إن 
معيته مع الله تعالى المسيطرة والمهيمنةء عقيدة التوحيد» وعبادة الله سبحانه وتعالى 
وحده تتردد في شعره» فيردد صداها في روح القصائدء مولدًا طاقة ايمانية»ء يقول 
الأميري في قصيدته معيّة!'': [بحر المتقارب] 
ايارب إني وجهت خطوي باو قتي كني اتيك 
وأصغيت من غور قلبي وعقلي وسمعي وطبعي كي أسمعك 
وإني وإن كنث جيِرمًا صغيرًا ارك يصدا وب ا 
فلاترم بي بين شدقي غرور عقور» ودذعتي أجري مغك 
أعيش بحبك في خفق قلبي وتهتف عيناي: ماأنصعك 
كما إن من سمات شعر عمر الأميري الدعاء والمناجاة والرجاء: [بحر 


اسا 


.١٠١8ص المصدر نفسه»‎ )١( 


.١١١ ديوان مع الله الأميري عمر بهاء الدين» مطبعة الأصيل ط۱ء حلب» ۹٥۱۹ء ص‎ ) ١( 


AY 


أدعوك من غور إسلامي وايماني أدعوك أدعوك ياذا المنّ والشان 

لقد كرر الشاعر كلمة أدعوك وهي تدل على أن لا ملجأ ولا منجا للشاعر غير 
رحمة الله وأنّ الدعاء هو الطريق إلى مبتغاه وبطلب من الله سبحانه وتعالى وقلبه 
مطمئن وراض تمام الرضى. 

حتى وصف لحظة جميلة رائعة حينما لا يستطيع أن يمسك عن الدعاء» وهو بين 


يدي العزيز الرحيم» فيقول : [بحر الطويل] 


أعيش صرع العمر بين سجيتي اياي ارش انت ي 
وخذ بيدي واجعل إليك توجهي سوبا فقصد السالكين حمييد 
لقد ظل شعر الدعاء عنده متقدا ومتجددّاء فها هو في عمر السبعين يهتف!() : 

[بحر البسيط] 

ياربُ يارب عبد في صدى وطوى موه ياس من غريةلنوى 
تداواته أكف الدهر وانطلقفت تسعى به هائمًا في لهفة وجوى 
قلب مواجعه في خفقة ضرعت يدعو ويدعو وترجو للعليل دوا 
الجسم سبينه بالعبء مثقلة لا تستريح وهم الوهن فيه ثوى 
عن الأدنى نفسه قد أعرضت ودوت يا رب فاجعل له فيما تحب هوى 


إنّ قريحة الشاعر الصافية تصوّر علاقته بريهء فهو يعبّر عن عقيدته الصافية 
النقية» وايمانه الكبير» فهو يثق تمام الثقة بأنه يرى مولاه وخالقه بقلبه» من زاوية صفاته 
العظيمة الجليلة التي أودعها في مخلوقاته» فتبعث هذه الرؤية السامية في صدر وروح 
شاعرنا الانشراح والسعادة» ويقر بأن لا شيء أمّام قدرة وعزة وجلال الله الواحد 


.45 المصدر نفسه‎ )١( 


AT 


الأحدء...يقول(): 


کا ےا في الضحىء في الفجرء في جنح الغَلَسش 


كيف لا أحيابه. والروځ من امسر E‏ طون cE E‏ 
كي . ل ow‏ نك م 57 ۴ 5 ٤‏ < 1 ترد ھا 3 
وأناء في سر كنهيء من أنا؟؟ آتا فق إيداه السام فيي 


إلى جانب العقيدة والتوحيد كان الشاعر يحب الصلاة بما فيها من معان سامية 
وترفع وارتفاع إلى أنوار الهدى ومشارق التقىء هكذا كانت لحظات الشاعر وصلاته مع 
الله وصلاته خطاب بينه وبين الله سبحانه وتعالى» ونور يفيض إشراقة وصفاءً وحيّاء 
وإذا حل المساء واستقبل بها خفايا الليل فتهمس النجوم وتتلو به في جنح المساءء 
وكأنها تنشر على الآفاق عظمة الله ويكشف لنا الشاعر أن الصلاة وسيلة الارتباط 
بالله سبحانه وتعالى. 
يقول الشاعر في قصيدة صلاة' [بحر الخفيف] 
كلما أمعسن الدجى وتحالك ش ِمث في غوره الرهيب جلالك 
وتراءث لعين قلبي برايا من جمالء آنشث فيها جمالك 


وترامى لمسمع الروح همس من شفه النجوم يتلو التنالك 


ووا تله ووي واحتواني الشعور أني حيالك 
ما تمالکت أن يخر كيانى ساجدًا واجدا ومن يتمالك! 


.5١ المصدر نفسه ص‎ )١( 


)١(‏ ديوان مع الله ص۳۹. 


المقارنة بين الشاعرين: 

اقتصر هذا المبحث على دلالات الألفاظ الدينية» حيث تناولت فيه دلالات ألفاظ 
الدينية العقائدية» والعبادات» وما يتبعهاء وبيّنت مدى اهتمام الشاعرين بهذا الجانب» ثم 
ذيلت البحث بخاتمة تضمنت أبرز النتائج التي تم التوصل إليهاء والذي أبان عن أن 
هذا التشابه بين الشاعرين في تناول موضوع الألفاظ الدينية لم يمنع من ظهور بعض 
الفوارق» فقد أكثر الأميري من الشعر الصوفي وألفاظه في شعرهء وأطال التأمل 
والتفكير» في حين كانت قصائد الدكتور ايمن القادري تهتم بالجانب السياسيء أفكاره 
وموضوعاته تعر عن هموم أمة والشعوب العربية وقضايا المجتمع القومية والسياسية 
والاجتماعية» ودعوة الأمة الإسلامية للوقوف ضد الظلم» ودعوة الشعوب إلى حياة 
أفضل تسودها الحرية والكرامة» واهتمامه بهذا الجانب من جوانب السياسة مقارنة 


بسابقه الأميري. 


ثانيًا / دلالة التناص الديني عند الشاعرين د. ايمن القاري وعمر بهاء 
الدين الأميري 
توطئة 

لقد كان أشر الثقافة العربية الإسلامية التي تشبّع بها الشاعران الدكتور ايمن 
القادري والشاعر عمر بهاء الدين الأميري في تنشتتهما العلمية الأصيلة» وقراءتهما 
للقرآن الكريم والحديث النبوي الشريف» منذ صغرهماء واضحا على أسلويهما ومعجمهما 


الشعري » فكان القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف والشعر العربي والحكم والأمثال 


Ao 


العربية أهم مصادرهماء وأصبح الاقتباس من القرآن الكريم وتضمين النصوص الشعرية 
والحكم من أبرز الخصائص الفنية المتجلّية في أسلوب الشاعرين وشعرهماء معجما 
وتصويرا. 
مما جعل شعرهما متسما بروح المحافظين الإحيائيين ونورد في هذا المقام 

بعض التناصات القرآنية والشعرية على سبيل المثال لا الحصر لأنها كثيرة جذًا؛ يعد 
القرآن الكريم من أهم مصادر الصورة الشعرية عند الشاعرين» فقد كانا يستقيان 
مشاهدهما التصويرية من مشاهده وجرس ألفاظه؛ لما يمتلكه تعبيره المنّزه من قوة 
تأثيرية على المتلقي. 
التناص لغة: 

إذا ما بحثنا كلمة النص فسنجدها عند ابن منظور: النص رفعك الشيء» نص 
الحديث ينصه نصا رفعه وكل ما أظهر فقد نص ووضح على المنصة اي على غاية 
الفضيحة والشهرة والظهور7), 

قال الأزهري: النص أصله تنتهى الأشياء وبلغ أقصاها ومنه قيل نصصت الرجل 
إذا استقصيت مسألته عن الشيء؛ حتى تستخرج كل ما عنده وفي حديث هرقل: 
ينصهم اي يستخرج رايهم وبظهره ومنه قول الفقهاء نص القرآن ونص السنة اي ما دل 
ظاهرة لفظها عليه من الأحكام وانتص الشيء وانتصب إذا ما استوى واستقام والتتاص 
من نص نصا الشيء اي رفعه وأظهره ونقول نص الحديث اي رفعه إلى صاحبه. 

ب-التناص اصطلاحًا : هو مصطلح نقدي يقصد به وجود تشابه بين نص وآخر 
أو بين عدة نصوص. 


)١(‏ لسان العرب : ابن منظورء ص777. 


۸٦ 


وقصد بالتناص الدينيّ : هو تداخل نصوص دينية مُختارة طريق التضمين مع 
القرآن الكريم أو الحديث الشريف , أو الطب الدينية» أو السيرة لرموز دينية أو 
الأخبار الدينيّة» مع النصّء بحيث تنسجم هذه النصوص مع السياق وتؤدي غرضا 
فكريا أو فنيا أو كليهما معا. وبعرف عادة بالاقتباس. 

أمَا من ناحية شرعية فحكم الاقتباس من القرآن الكريم أو الحديث الشريف جائز 
عند جمهور العلماء إذا كان لمقاصد لا تخرج عن المقاصد الشرعيةء تحسيناً للكلام 
وترسيخاً لمعانيه في النفوس. 

وعلى هذا نجد الموروث الديني مصدرا لكثير من المعاني التي استوحاها الشعراء 
المعاصرين. 
التناص في شعر الدكتور ايمن القادري 

تبين لنا من خلال البحث في شعر الدكتور ايمن القادري أن لمظاهر التناص 
الديني في شعره بعدًا دلاليا واضحاء فقد استطاع أن يستفيد من القرآن الكريم» والحديث 
الشريف فاستثمر لقصائده من مفرداتهما وتراكيبهما دلاليا في تكثيف ألفاظه في 
سياقات ترقى للنفس. 

فتنتقل معها عبر محطات متعددة الأبعادء إنه الايمان بالقرآن الكريم لغة وعقيدة 

ووعيّاء يجعل لغة الشاعر قريبة من النفس» لذلك نلمح في أغلب قصائد القادري تناصًًا 
مع القرآن الكريم والحديث الشريف ومن هذه القصائد : [بحر الكامل] 


هذا كتاب لله فاحذر هجره واجعل فؤادك ساحة الايمان 


ولدي الحبيب (خذ الكتاب بقوة) تعد اليفاة وفيض الا ان 
إذ جاء التتاص مع اية )١(‏ من سورة مريم» إن الآية الكريمة تخاطب نبي الله 
يحيى عليه السلام الغلام المبشر به»ء علمه الله الكتاب وهو التوراة الذي كان يحكم به 


النبيون» وقد كان سنه صغيرًا فلهذا نوه بذكره» ويما أنعم عليه وعلى والديه»ء فقال تعالى: 


وهنا الشاعر يخاطب شباب المسلمين بأن يأخذوا القرآن الكريم والعمل به بقوة والتزام 
أوامره واجتناب نواهيه فبذكر الله تطمئن القلوب» لأن الدين الإسلامي هو دين القوةء 
والعمل من أجله تبذل النفوس والمهج» وفي سبيله تصرف وتستثمر الأوقات والأموال؛ 
وه امرك اله اة وهال أن اک ان الكترى شع تمن الان كينا اسن الوه 
أخذ التوراة بقوة وبما فيه من أحكام وتشريعات وتوجيهات وحقائق وعقائد والعمل به بقوة 
والتزام أوامره واجتناب نواهيه. 


وكذلك نجد تناصًا فى قصيدة أخرى: 


والففاء المحتوم فيه اكاز موقط اا مو غو قان 
إن يوم الحساب» لابب آتِ إن رب اسم سمه بالمرص د 
يقول الله تعالى في محكم اياته وقرانه: قر 27 بل لتاس جس ادي ب ورف عفار 
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في هذه الآية الكريمة تنبيه من الله عر وجل على اقتراب الساعة ودنوهاء وأن 
الناس في غفلة عنهاء اي لا يعملون لها ولا يستعدون من أجلهاء ونجد الشاعر يوقظ 
الناس من عظيم الرقاد من النوم العميق وبستعدوا ليوم الحساب» هذا هو منطق القرآن 
ومنهج الأنبياءء المطرد مع الفطرة والعقول الصحيحة. وكذلك نجد تناصًا آخرًا مع 
نفس القصيدة وهو قوله: 


إن رب السماء بالمرصاد 


<2 


نجد تناصًا دينيا من قوله تعالى: ل نيك لَالْمرْصَادٍ 4( . 

إن ربك بالمرصادء لمن عصاه. وللظالمين يمهلهم قليلاء ثم يأخذهم أخذ عزيز 
مقتدرء إن رب السماء يرصد عمل كل إنسان» ومن الملاحظ أن المتناصات في شعر 
القادري متتالية من كتاب الله سبحانه وتعالى» وهذا يدل على ثقافة الشاعر الدينية» 
وتعلق قلبه بالقرآن الكريم» وبترك لنا الشاعر الباب مفتوحًا لنقرأ ما بين السطورء فكل 
تناص يفتح لنا آفاقاً جديدة» ويظهر جليًا في هذا النص السابق إن الشاعر ينبه 
بالرجوع إلى الله تعالى ليعلم الإنسان بأنه سوف يموت بيوم من الايام لا محالة وإن 
ريك يرصد كل عمل تقوم به. 


وفي قول الشاعر : [بحر الرمل] 


اتك لآ تسل علفسا بحارة ا آشر العزلة فى ذات العمادٍ 
أنت لا تملك فكرًا جامدًا أوصد البابُ عليهء منذ "عاد" 


.١5 سورة الفجر الآية‎ )١( 
ديوان في المحراب ص هه‎ )۲( 
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نجد ايضَا تقناص من قوله تعالى: مييق قعل قباد © إرمَداتٍ 
ألجمَادِ74". 

قوم عاد وإرم ذات العماد من أشهر قصص القرآن عبرة لكل الأقوام الضالين 
والمشركين» قصة قوم» ارتبط ذكرهم بمنطقة إرم ذات العماد ونبي الله هود عليه السلام 
وإرم ذات العماد بناها شداد بن عادء الشاهقة والمزينة بالذهب والأحجار الكريمة؛ لكن 
غضب الله كان شديدا وتحولت إلى خراب ودمار» بل واختفت تمامًا. 

إن التتاص هنا في شعر القادري وعظي دعويء ذو خطاب» يقصد إلى إثيات 
قدرة الله تعالى» والدعوة إلى الايمان بها والاعتقاد فيهاء والقادري أتى هنا بالنص القرآني 
ليوضح أهمية ما يقول» ليومي بأنه لا خلود في هذه الدنياء على هذه الأرض لاي كان 
ویذگر بالموت الذي سيطال جميع 

المخلوقات مهما تبلغ القوة المادية والعمرانية وتناصه مع هذه الآية يجعل المتلقي 

يستحضر النهاية الأليمة التي عاشها إرم. 


نجد ايضًا تناصاً مع القرآن الكريم في قول الشاعر: 


ايا طالب العم ذا معهدي ا نحا ا ي 


فالتناص واضح مع قوله تعالى: #أوْرَابَِأسْرَيَكَألْذِىحَقَ 4 . 


س 
ص مر 


.٠)۷ سورة الفجر الآية‎ )١( 
5١ص ديوان في المحراب‎ )۲( 
.١ (؟) سورة العلق الآية‎ 


فحادثة نزول الوحي معروفة فإن الوحي كان أول خطاب له مع نبي الرحمة مد 
صلى الله عليه وسلم هو إقرأء وفيه دعوة إلى القراءة وتعلم العلم والكتابة» فهي بالنسبة 
للشاعر دعوة لقراءة القرآن وتعلم العلم فنحن أمة (اقرأ) موردنا القرآن الكريم أمة مد 
صل الله عليه وسلم الذي نقل رسالة التوحيد ونور الهداية إلى مشارق الأرض 
ومغاريهاء فأخرجت الناس من الظلمات إلى النورء ومن الجهل إلى العلم ومن ظلم 
العبودية والاضطهاد إلى توحيد رب العباد... 


ونجد ايضًا تناص في موشحه مع قوله تعالى :انمتا 4('. 


اه ا ا ل 
ا اصن هذا كن السعر 
اللحححيدة ا ا ف ت م متا 
أققنففن ون السير فلي ا ا سال 


يوحي إن الموت قادم لا محالة وأنه لا غالب له؛ وأن عذاب القبر ينتظرهمء 
العذاب الذي يسلطه الله تعالى على الكفار والعصاة وذلك بعد موتهم وفي قبورهم إلى 
يوم القيامة» عالم البرزخ» عذاب البرزخ والذي يكون بين حياة الدنيا وحياة الآخرةءوأن 
الوقت وقت خلاص مما وقعوا فيه؛ ولا فرج لما أصابهم» فَلْيَخدّز هؤلاء أن يدوموا على 
عزتهم وشقاقهم» فيصيبهم ما أصابهم. 
غركم باله الهَرورُء فسرته(') تايبا فال الكو واا 


.” سورة ص الآية‎ )١( 
ديوان في المحراب ص ه".‎ )۲( 


5 


ك ترق ملحتسة فی بنظام مصيزه الانطواء 


تراه يتتاص مع الآيات القرآنية مع لفظة تكررت( تغرنكم» الغرور) ليبين مدى 
تريص الشيطان به ليحيد به عن المفهوم الصحيح لطاعة الله لذا حذر الله عز وجل» 
الإنسان من الغرورء لأن الله سبحانه وتعالى خلق الإنسان وهو يعلم ضعفه ووساوس 
نفسه» والشاعر يحذر الناس من اتباع الشيطان الذى أقسم بالأيمان المغلظة:؛ بأنه لن 
يكف عن إغواء بنى آدم» وعن تزيين الشرور والاثام لهم. 

والشاعر هنا يبين حال المسلمين الذين هم صنيعة الأعداء والعملاء المخلصين 
لأسيادهم» الذين غرتهم الدنيا وغرهم بالله الغرور فاتبعوا الغرب» بسبب عبوديتهم للمال 
والسلطة والمصلحة:؛ فهم لا يهمهم مصلحة دينهم و شعويهم وأوطانهم» ولا حماية ديار 
المسلمين» ولا الذود عن الإسلام؛ همهم كراسيهم وعروشهم حتى لو تعاونوا مع 
أعدائهم . 


وفى قصيدة أخرى نجد تناصاً فى قوله : 


الموث لا يخشى البروجٌ مشيدة خافي من الله الذي بالمرصدٍ 
سيما السجود على جبينك غائبٌ ويلاة!! هل أغفلت درب المسجدٍ° 


.5 ٠١ص المصدر نفسه‎ )١( 
.5 سورة فاطر الآية‎ )١( 
+ ديوان في المتحراب: صن ه‎ )9( 
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تقاص هذه الأبيات مع قوله تعالى : تما5 ودوك لوث كرف دح 
یو 

نستنتج من قول الشاعر في هذه الأبيات أن الموت حق على كل مخلوق كبيرا 
كان أو صغيرًا ملكا أم فقيرًاء وهنا جاء سياق تذكير بالموت» فإنه بإزائكم اينما كنت 
وواصل إلى أنفسكم حيثما كنتم» ولو تحصنتم منه بالحصون المنيعة»ء والشاعر هنا 
يومي للفتاة المسلمة المتبرجة والمتعلمنة»ء ومن اللطيف إن الآية من سورة النساء وقد 
ورد فيها الكثير: 

من الأحكام التي نزلت عن النساء.؛ 

وفي نفس الأبيات الشعرية في قوله : 

سيما السجود على جبينك غائبٌ 

نجد تناصًا مع قوله تعالى: 'أسِيمَاهْرْفى وجوههر» !"ا 

سيماهم في وجوههم من أثر السجود" قال علي بن أبي طلحة؛ عن ابن عباس 
رضي الله عنهما: سيماهم في وجوههم يعني السمت الحسن. وقال مجاهد وغير واحد: 
يعني الخشوع والتواضع» وهنا الشاعر يومي بأن سيما النساء الحياء والحجاب والعفة 
والطهارة» والله أعلم. 

أفاد القادري من التناص المستمد من الحديث النبوي الشريف في ايصال الفكرة 


.۷۸ سورة النساء الآية‎ )١( 
.79 سورة الفتح الآية‎ )١( 
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هتف الإثمٌ في صدور النامسي() فاستشافة غرافسيرٌ الإس اس 
يستلهم المعنى هنا من الحديث الشريف: (البر حسن الخلق والإثم ما حاك في 
صدرك وكرهت أن يطلع عليه الناس) رواه مسلم . 
استفاقت غرائز الإحساس عند الناس» وهتف الإثم في صدورهم وتحرك فيهم 
وتردد ولم ينشرح له صدورهم. لم يطمئنوا وبكرهوا أن يطّلع عليه الناس. 


وفي قصيدة أخرى في قوله: [مشطور البسيط] 


ي اقارئ القران° اا ا 
وال افون ني ام آ ج اال ال رضن 
اا اا س أض نه طول القيام 


نجد تناصًا مع حديث المصطفى مد سيول قال: ايها الئاس أَفُشوا السلا 
وَأَطْعِمُوا الطْعَام» وَصَلُوا بالّيّل وَالنَاسُ نيام» تَدخْلُوا الجَنَّةَ بِسَلام. 

وصلوا بالليل والناس نيام كذلك التهجد بالليل» المسلم عند غفلة الناس يقوم 
يصلي بين يدي ريه يسأله ويضرع إليه» هذا ومن ويتلو القرآن أفضل العبادات 
والقريات. 

وقول الشاعر: [بحر البسيط] 


آمنت بالله ريي» والسجود له( شكر على نعم لم تحص محدود 


)١(‏ ديوان في المحراب ص۲۸. 
(۲) ديوان في المحراب ص5". 
(؟) المصدر نفسه ص۲۳. 
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تناص مع حديث النبي مد صلى الله عليه وسلم» عن أبي عمرو سفيان بن عبد 
الله الثقفي» رضي الله عنه قال : قلت : يا رسول الله قل لي في الإسلام قولاً لا أسأل 
عنه أحدا غيرك» قال : ( قل آمنت بالله» ثم استقم)7") 

العقيدة الصحيحة الايمان بالله العظيم والسجود وشكر النعم» وسلوك المؤمن 
وأهدافه وتطلعاته» به يحيا القلب ويولد من جديدء تهيئه لتقبل أحكام الله وتشريعاته؛ 
وبقذف الله في قلبه و روحه من أنوار هدايته» فيعيش آمنا مطمئناء ناعما بالراحة 
والسعادة» 

وفي قصيدة أخرى يقول الشاعر : [بحر الخفيف] 

رب باعد بيني وبين الخطايا(") أنت ربي» أنت البصيرٌ السميغ 

عن أبي هريرة رضي الله عنه قال: كان رسول الله صلى الله عليه وسلم إذا كبر 
في الصلاة سكت هنية قبل أن يقرأء فقلت: يا رسول الله بأبي أنت وأميء أرأيت 
سكوتك بين التكبير والقراءة» ما تقول؟ قال: ((أقول: اللهم باعد بيني وبين خطاياي كما 
باعدت بين المشرق والمغربء اللهم نقلي من خطاياي كما ينقى الثوب الأبيض من 
الدنس» اللهم اغسلني من خطاياي بالثلج والماء والبرد))؛ متفق عليه(" 

حالة تناص ناجحة هي طريقة من الدعاء الذي كان يستفتح فيه النبي مد صلى 
الله عليه وسلم الصلاة. 


وفي قوله: [بحر الوافر] 


)١(‏ أخرجة مسلمء رقم8” باب جامع أوصاف الإسلام. 

(۲) ديوان في المحراب ص ."١‏ 

(؟) رواه البخاري في كتاب صفة الصلاة» باب ما يقول بعد التكبير »)"١١( ٠٠١ /١‏ ومسلم في كتاب 
المساجد ومواضع الصلاةء باب ما يقال بين تكبيرة الإحرام والقراءة ۱/ .)٥۹۸( 4١9‏ 
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رذاذ الطهر يسلك في نهاري( وفي الظلماتٍ من ليل يواري 


وت تحنق الخطايا في انز واءِ ويغمرٌٍ مهجتي سكن الققرار 
بواعمحةا ال خا فهذ النهز نجاح المسار 


فالتتاص هنا واضح جدًا مع حديث النبي تمد صلى الله عليه وسلم» فقد اخرج 
البخاري» عن أبي هريرة رضي الله عنه» أن النبي صلى الله عليه وسلمء قال: «أرأيتم لو 
أن نهراً بباب أحدكم يغتسل منه كل يوم خمساًء هل يُبْقي من درنه شيئاً». وفي رواية 
عند مسلم «هل يبقى من درنه شيء؟ قالوا: لا يبقي من درنه شيئاً قال: كذلك الصلوات 
الخسن تمدو الان الخطانا ا 

والحديث يوضح لنا فضيلة الصلوات الخمسء وكذا الشاعر يذكرنا بحديث النبي 
مد صلى الله عليه وسلم» في فضل الصلاة والضوء وطهارة الأرواح والأبدان. 

التناص الديني في شعر الأميري 

تأثر عمر بهاء الدين الأميري بشكل ظاهري شعره في القرآن الكريم في معانيه 
وصوره» واسلويه ؛ مما يدل على عمق صله بكتاب الله سبحانه وتعالىء ( القرآن 
الكريم) وغوصه في بحوره السخيةء 

ولا يخلو شعره من أثر القرآن الكريم» فقد شاع في شعره الألفاظ والأساليب 
القرآنية» ولا تخلو منها اي قصيدة من قصائده ؛ ومن أهم ما يضيفه استخدام اللفظ 
القراني إلى الشعرء أن مجرد ذكر اللفظة» ولو كانت مفردة» يبتعث الآية كلها في 


.١ ديوان في المحراب ص5‎ )١( 
(؟) الراوي : أبو هريرة | المحدث : مسلم | المصدر : صحيح مسلم الصفحة أو الرقم: 5717 | خلاصة حكم‎ 
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القن المويقة اينقت معاتي القران الكرم وهناك. قاض حصي بين الشسعز 
والقرآن العظيم»ء فمن التناص لم ازم قط أن ادسّي نفسي!! كيف أرضى للنفس ذل 
الصغار وهو بهذا يتناص مع القرآن الكريم في معنى الآية بالذات في قوله تعالى: 
انی 5ه ٠04‏ 

ومن التناص مع القرآن الكريم قوله: 
هم أوقعوا الهول الضروس بقومهم فهم قدروا ويل لهم كيف قدروا 


في هذا البيت الشعري تقاص مع قوله تعالى : رھگ تيركت 


الآية الكريمة تحكي حال الذي جحد بما عرفه من الحق في شأن القرآن الكريمء 
لأنه قدر أمرا ليس في طوره» وتسور على ما لا يناله هو و لا أمثاله» ولكن الأميري 
نقلها إلى حال من يسوق شعبه إلى الحرب والهلاك دون هدف شرعي. 

ومن التناص مع القرآن الكريم قوله : 

وفي عنقي مذ كنتء لله بيعة أجاهدء هل وحدي أجاهد؟ هيت لي 

وفي هذه الأبيات من الامثلة على التناص مع القرآن الكريم في شعر الأميري 
"هيت لك" فهذه الجملة تتطابق تماما مع ما جاء في سورة يوسف عندما قالت امرأة 


العزيز له: "هيت لك" في قوله تعالى: ودنه الى هوف يناعن توه علب 


.74 ديوان مع الله ص‎ )١( 

(۲) سورة الشمس الآية ۷. 

.١7؟ص‎ »۱۹۷١ ديوان من وحي فلسطين» > الأميري» عمرء دار الفتح»‎ )٣( 
.٠١۳ ص٠۱۹۰۱۸ سورة المدثر الآيات‎ )٤( 

(5) ديوان إشراق» الأميري» عمرء دار القلم - الكويت» ٠33١؛‏ ص١5.‏ 


۹۷ 


الاو وهات هيت لك قال معاد انه ئە رر احسن منوا یتر لايق الوت 74". 

وهو قول امرأة العزيز ليوسف عليه الصلاة والسلام» التي دعته بها إليها ( هيت 
لك 1 والشاعر استخدمها في استحالة العمل الذي يريد أن يعمله في الظروف الصعبة. 

وأيضا فيها تناص مع حديث النبي نمد صلى الله عليه وسلم (من مات وليس في 
عنقه بيعة مات ميتة جاهلية)!') والحديث في ما معناه عند وجود الأمّام الشرعي فقط. 

وفي قوله : 

بك الله من كل ذا آستجیر ومن كنت جارًا له ما غوی 

نجد في هذا البيت الشعري تناص مع قوله تعالى : لماص صَحووَمَا 
ری 0 

في الآية الكريمة دلالة على أن الله تعالى يصون من يريد إرساله -في صغره- 
عن الكفر والمعايب القبيحة كالسرقة والزنا واعتياد الكذب» فقال تعالى: « مَا ضَلّ 4 
صاحبكم اي رفيقكم الذي تعرفونه منذ صغره؛ لأنه لا ينطق عن الهوى؛ وما صار 
غوئًاء ولكنه صلى الله عليه وسلم رشيد سديد» وهنا الشاعر استجار بالله» استغاث به 
والتجأ إليه ومن كان في كنف الله سبحانه وتعالى فلا يغوى اي لايضل. 


وأيضا تأثر الأميري بالحديث النبوي الشريف» ولكن دون تأثره بالقرآن الكريم ؛ 


ومن ذلك قوله: 
مع الله سامع صوت الدبيب" من النمل :أنّى وايان مر 
)١(‏ سورة يوسف الآية 77. 
0 أخرجه مسلم (o۲)‏ مختصراء وأحمد (554ا() واللفظ له البر حسن الخلق. 
(؟) ديوان إشراق ۰ 


۹۸ 


فهو يشير إلى مثل حديث الرسول قل : "ايها الناس اتقوا هذا الشرك فإنه أخفى 
من دبيب النمل" 

حديث النبي مد صلى الله عليه وسلم والمراد هنا بالشرك الخفي الذي هو أخفى 
من دبيب النمل الشرك الأصغر كالرياء» وما يكون من حلف الرجل بغير الله» أو قوله: 
لولا الله وفلان ونحو ذلك» أمّا الشرك الأكبر فإنه ظاهر لا خفاء به» وهنا الشاعر ايسا 
يذگر بأن الله سبحانه وتعالى يسمع اي همسة على أديم الأرض واي حركةٍ في عنان 
السماء لا تقع ولا تحدث إلا تحت سمع وبصر الخالق جل شأنه. 

وأيضا قوله: 

مع الله و الطير تغدو خماصا و تنعم بالرزق منذ البكر 

تناصًا مع حديث النبي مد صلى الله عليه وسلم : 

عن عمر بن الخطاب رضي الله عنه عن النبي صلى الله عليه وسلم قال: ((لو 
أنكم توكلون على الله حق توكله؛ لرزقكم كما يرزق الطيرء تغدو خماصاًء وتروح 
بطاناً)(). 

والمعنى هنا ( أصل التوكل على الله سبحانه وتعالى يخبرنا النبي صلى الله عليه 
وسلم» أن الناس لو توكلوا على الله سبحانه وتعالى حق توكله وفوضوا الأمور إليهء 
لرزقهم من حيث لم يحتسبواء ويهيئ لهم الرزق بسبب فضرب لهم مثلاً بذلك من واقعهم 


." ديوان مع الله ص4‎ )١( 

)"( المصدر نفسه ص °" 

(؟) أخرجه الترمذيء كتاب الزهد عن رسول الله سوام » باب في التوكل على الله »)٥۷۳ /٤(‏ رقم: »)۲۳٤٤(‏ 
وابن ماجهء كتاب الزهدء باب التوكل واليقين (۲/ ».)١١95‏ رقم: (515١5).ء‏ وأحمد .)١۳۲ /١(‏ 
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فيغدو خاوي البطن للبحث عن الرزق فيعطيه الله من خزائنه التي لا تنقضيء فيعود 
إلى وكره أو عشه وبطنه ممتلئة» فلو أن الناس توكلوا على الله واعتمدوا عليه»ء ويذلوا 
الأسباب» فسعوا في طلب الرزق لرزقهم كما رزق الطير. 
الخلاصة 
بعد هذه الدراسة لهذا الفصل (دلالة الألفاظ الدينية والتتاص الديني عند 

الشاعرين) تبيّن لي في المبحث الأول 'دلالة الألفاظ الدينيةء إِنَّ معظم المعجم الشعري 
للدكتور ايمن القادري يتناول شؤون الأمة من منظور عقائدي إسلامي. وهو يعالج 
أوضاع الأمة الإسلامية والساحة العربية ويدعو إلى النهضة الإسلامية للقضاء على 
التخلف المرتبط إلى حد كبير بابتعادنا عن روح العقيدة» وجوهرها الأصيل وهذا ما 
جعل عدو الإسلام يستضغفنا وينهب خيراتنا وثرواتناء وفي راي الشاعر علينا الخروج 
من هذا الواقع والعودة إلى دورنا الفاعل في المجتمع» وإن دورنا في التاريخ لا يزال 
متوفرًا حين نرجع للأحكام الإسلامية. 

أا الشاعر عمر بهاء الدين الأميري فكان اهتمامه بالشعر الإلهي» سمة نابعة 
من ايمانه العميق والراسخ بأن الشعر رسالة ايمانية» والتزام. كان الشاعر يعيش فراعًا 
روحيًا يجعله يقول الشعر ويتغنى بما يحيطه من العوالم والأشخاصء وكان ذكر الله 
سبحانه وتعالى وتسبيحه وتقديسه ومناجاته شعرًا كان مصدره السعادة وراحة نفسية 
عقائدية جلبت له السكون والاستقرار. 

وفي المبحث الثاني (التناص) فقد توصات إلى إن الشاعرين استمدا التتاص من 


مصادر كثيرة وأهمها المصدر الديني إذ إن شعرهما متناصا مع القرآن الكريم ومع 


الحديث النبوي الشريف» وكان معين الشاعرين هو ثقافتهما الدينية التي ساعدتهما 
على ذلك. فقد أوضحا ذلك من خلال قصائدهما. 

ومن خلال تتبعي للغة الشاعرين والأساليب التي استخدمها الشاعران فقد وجدت 
أن لغتهما جميلة تستهوي القارئ وشعرهما جميل معبر عن مكنونات ذاتهما. 

وقد تبين لي أنهما عندما يكتبان على بحر معين يكون مناسب للحالة النفسية 
التي هما عليهاء ومهما يكن من أمر فقد أظهر البحث أن التناص له قيمة جمالية 
تجعل القارئ يستمتع بلذة النص فهو من الموضوعات الهامة فينبغي أن نبذل فيه كل 
جهود. 

ويهذا حاولت بتوفيق الله إلى الانتهاء من كتابة الموضوع. فالحمد لله الذي هدانا 


ززا لما قينا + 


الفصل الثالث 


دلالة التراكيب اللغوية والنحوبة والصوتية والموسيقى 


المبحث الأول: دلالات التراكيب اللغوبة النحوبة 

المطلب الأول. دلالة الجملة الاسمية والفعليةء دلالة الجملة الإنشائية. 
المطلب الثاني دلالة اسم الفعل 

المطلب الثالث دلالة الضمائر 

المبحث الثاني: دلالة التراكيب الصوتية 

المطلب الأول الصوائت في شعر القادري 

المطلب الثاني الصوائت في شعر الأميري 

المطلب الثالث الصوامت في شعر القادري 

المطلب الرابع الصوامت في شعر الأميري 

المبحث الثالث: الموسيقى والايقاع في شعر القادري والأميري 
المطلب الأول الموسيقى والايقاع في شعر القادري 

المطلب الثاني الموسيقى والايقاع في شعر الأميري 


المطلب الثالث: المقارنة بين الشاعرين 





الفصل الثالث 
بما أن الشعر يهدف إلى تحقيق التأثير و الإمتاع» وهذا يتطلب مواصفات خاصة 
في التشكيل الفني للشعر لتحقيق الرسالة فهو يلجأ إلى تطوير إمكانات اللغة من خلال 
تسليط الصُوءِ على المستوى التركيبي وأهميته في تقديم دلالة النصء والبحث عن 
خصائص موسيقية تحقق التأثير» وخصائص تصويرية تقود إلى التأمل الإرتقائي 
والتفكير المتواصل.وإعادة تشكيل تجربة تخيلية عند المتلقي . 
إن فهم وظيفة الشعر والطريقة التي يؤدى بها رسالته تبدأ أولا بفهم طبيعة الشعرء 
لذا فقد قامت الدراسة لهذا الفصل على اللغة والأسلوب» والصورة والخيالءوالموسيقى 
والايقاع» وطريقة الشاعر فى تشكيل هذه الوسائل» لتكون قادرة على التعبير على 
معانيه وتجاريه . 
المبحث الأول 
المطلب الأول: الجملة الاسمية والجملة الفعلية عند الشاعرين : 
تعد الجملة مكونا أساسيا في اللغة بل هي نواة ترتكز عليها لتحدد مكوناتها 
الأساسية وهي كالغلاف الذي يجمع الألفاظ بعضها إلى بعض. ولقد تعددت تعريفات 
العلماء وآراؤهم قديمًا وحدينًا حول مفهوم الجملة فهناك من القدماء من خلط بينها وبين 
الكلام فقد ذكر السيوطي عن الزمخشري بعد أن فرغ من حد الكلام قوله وبسمى جملة 
والجملة حسب ما عرّفها الزمخشري!) تعني أتها اجتماع كلمتين فأكثر مُسندتئن 


إلى بعضهما البعض ليكوّنا كلاما مفيدًا وذا معنى» 


)۱( البناء النحوي للجملة العرييةء علوبة موسى عيسى» جامعة القرآن والعلوم الاسلامية» السودان» : ”557 اه 


. ٣ ۲م ص‎ ٠ ١ ۲ = 


إلا أن هناك من اعترض على ذلك ووضع الفرق بين الكلام والجملة حيث من 
شروط الكلام إفادة معنى بخلاف الجملة. 
أنواع الجملة في اللغة العربية 

لقد قسم العلماء العديد من أنواع الجملةء يرجع كل نوع حسب التأصيل الذي سار 
عليه فمنهم من أرجع فكرة البناء إلى الإسنادء إذ تنقسم عندهم إلى: 

.١‏ الجملة الاسمية التي تتكون من (المبتدأ والخبرء المسند والمسند إليه). 

۲. الجملة الفعلية وهي التي تتكون من (الفعل والفاعل» المسند والمسند إليه) 


وبعد المسند والمسند إليه أهم أركان الجملة وبدونهما لا تقوم الجملة. 


أولا: الجملة الفعلية والجملة الاسمية في شعر الدكتور ايمن القادري. 

إن لكل شاعر وسائل في استنطاق العمل الأدبي من خلال البناء اللغوي أو 
البناء النصي المتكامل الذي يشكل رؤى الأديب وتطلعاته وأفكاره» حيث تتفاقم الألفاظ 
لتأتي بصورة أكشر كفاءة ونصاعة ظ لال الألفاظ وتومئ إلى انصهار اللغة بذات 
الشاعر» بحيث إن قدرة الشاعر تتجلى في استجلاب كل دقائق اللغة وتوظيفها مما 
يجعل النص ناطقًا ومتحدتًا عن محيط الشاعر فيجذب الشاعر متلقيه بمعطيات لغته 
ووقائعهاء إن لغة الشاعر تفصح عن عناصر الخطاب الشعري وفق عاطفته. 

ومن خلال قراءتنا لقصائد الدكتور ايمن القادري لاحظنا في شعره تأثير البعد 
الإسلامي عليه وكان حريسصًا على الثقافة الإسلامية ونشرها وتوريثها للأجيال المقبلة» 
حتى لاحظنا في شعره ظواهر فنية كاستدعاء الشخصيات التراثية والتتاص الديني؛ 
واستخدام معجم ديني خاص» يستوقفنا على مدى تفاعل المفردات مع الوظائف 
النحوبة لبناء جملة شعرية ذات ظلال فنية متراكمة. 

تتخذ الجملة الشعرية منطلقا لكل دراسة نحوية تهدف إلى وصف اللغة في الشعر 
وتقعيدهاء 'فهي الإطار الذي يحتوي ما عداه من الوحدات» والمحور الذي تدور حوله 
سائر العناصرء والبنية التي تنعكس عليها معظم المؤثرات. 

وطبيعة الجملة في شعر الدكتور ايمن القادري بالرغم من تنوع الجمل في 
قصائده بين الطول والقصرء غير أن الجمل الطويلة كان لها الحظ الأوفر في 


شعر القادري بحيث لا تكاد تجد بيتا إلا ويحتوي على جملة طويلة بل قد نجد جملة 


تحتوي على أكثر من بيت فمثلا نجد جملة شعرية استغرقت أبيات كثيرة فيها 
تصويرء وفيها يقول الدكتور ايمن :7") 
أقلبُ في زوايا الدّار عمري 
أستعيدُ الآر من بحري 
ولگن:: 
صورة الموت استفاقت في دجى فكري 
وكناضة هة الأب 
في فضاءٍ واسع يَجري. 


أنا اليوم اليتيم 


ولو ثوت الطفولة.. 

رغم نفسي. في الأديم!.. 

في ذلك القلب الأليم.. 

يرقى ولو بدت الكهولة فوق رأسي. 
زحف النار الهشيم 

والدمع فوق شتات أحلامي يهيم.. 
ولو .خدك المقولة:: 


مثل أمسي . 


.٩ص ديوان في المحراب‎ )١( 


نلاحظ أن الجملة بدأت بالمضارع لأقلب ) الدال على التجدد والاستمرارء وهو 
ببنيته المعجمية يتطلب مشاهد متنوعة ومن ثم جاء بشبه الجملة من الجار والمجرور 
لتطيل الجملة ثم يستمر بقوله (أستعيد الدر) 

وكما هو معلوم أن الجملة الفعلية دالة في أصل وضعها على الاستمرار 
والحدوث» ثم طالت الجملة بواو العطف بكل المشاهد المذكورة آنفا حتى نهايتهاء 
وتستمر الجملة الفعلية بالأفعال (يهيم ) و(وببقى) وطالت بلام بحرف العطف (الواو) 
فرق هذه الله 

هذه الإطالة التي رأيناها في جملة واحدة رصدناها. 

في مقطع من قصيدة 'أوراق الحياة" وهي قصيدة رثاء لوالده رحمه الله فهو يترجم 
مشاعره الحقيقية التي تخنق روحه بفقد أعز شخص عزيز على قلبه» شخص أحبه 
گر فكيك لأ وهو هذا الأنتفسن الأب لذلك تلاحظ ذكتر الأقمال التعطوقة. بها 
على بعض له تأثير في لفت انتباه المتلقي» وصنع له إثارة وتشويق لمعرفة ما يترتب 
على هذا العطف حيث لا يريد أن ينفك من الحديث عنه فيسهب ويعطفء ويريط جملا 
على بعضها البعض وهذا يعتبر نوعًا من التتابع العاطفي الذي ينتابه على أبيه» ويجد 
فيه متنفسًا يخفف عنه آلامه وأحزانه.. 

كثيرًا ما نرى أن الشاعر يستعمل فعل الأمر حين يكون حانّاً إلى فعل سلوكي أو 
التحلي بقيمة خلقية أودينية نبيلة»مثل قوله في قصيدة " (إقرأ حروف النور في 
القرآن)(") 


اقرا حروف النور في القرآن 


)١(‏ ديوان في المحراب ص8". 


واجعل فؤادك ساحة الأيمان ولد الحبيب» إليك تسخة مصحف.. 

فانهض ورتل سورة الرحمن 

أحسن وضوءك واتل صونًا خاشعًا 

ولترم دمع الصادق العينان 

هذا كتاب الله فاحذر هجره 

صنه بقلب طاهر ولسان 

ولدي الحبيب (خذ الكتاب بقوة) 

تجد الهناء وفيض الاطمئنان.. 

أتى الأمرُ على عدة صيغ في هذه القصيدة حيث جاء على صّيغته المَغلومة 
ك( اقرأء اجعل» انهض» رتل» أحسنء اتلوء احذر» خذ» صنه) 

وجاء في القصيدة الأمر على صيغة المضارع المُقترن بلام الأمر (ولترم) 

وأتى الأمر على صورة اسم فعل الأمر (إليك نسخة) بمعنى خذ. 

إذا أمعنا النظر في التراكيب الفعلية لاحظنا أنها جمل طلبية بصيغة الأمر في 
الغالب(اقرأء اجعل» انهض» رتل» أحسن» اتلوء احذر» خذ» صنه) وأن الأمر هو 
إلحاح الشاعر على قراءة القرآن الكريم والأخذ به لأن الشرع مسيطرٌ على قلبه وعقله 
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وشعره. 

ومن يتأمل هذه البني والتراكيب النحوية المتكررة في فعل الأمر يلاحظ أنها 
جميعا تلح على مضمون واحد» ويتضح أن الشاعر يقصد المضمون هو قراءة القرآن 
وحفظ القرآن» والتلاوة له بتدبر معانيه؛ والعمل به» وإذا جمع المرء بين تلك الخصال؛ 


فحفظء وتدبر» وعمل؛ فإنه أخذ الكتاب بقوة و نال» المكانة العظيمة فيقال له كما جاء 


الحديث النبوي الشريف : (اقرأ وارتق ورتّل كما كنت تريِّل في الدُنياء فإِنَّ منزلكك عند 
آخر اية تة تقرؤها)! ا الكتاب بقوة هو استسلام وانقياد صادق» وإخلاصء وعقيدة 
راسخة»ء وعلم يتبعه عمل» وفق ما أراد الله عز وجل وما شاء الله وما شرع» وكل ذلك 
في رحاب انقياده لأوامر الله سبحانه وتعالى واستسلام عام ورضا تام لحكم الله وحكم 


رسوله مستعينين بالله ومعتمدين عليه: ولات توا ولا رواو اون إن ڪن 


وهذا التكرار في الواقع يضفي على القصيدة نسقة موحدة» فالتوازي» والتكرار 
التركيبي» من أبرز مظاهر الأسلوب في هذه القصيدة وهي مظاهر تضفي عليها شيئا 
من الانسجام والسلاسة» فضلا عن الزيادة في فى التواتر. 


وفي نص آخر يقول(") 


ُز كؤوس الذُنِء تك لم وارفغ جبيئك حيث تعلو الأنَجُمْ 
أهيؤز ضروح الشِْرْكِء واسكُنْ قلعة في قمة التوحيدء ولتيصدخ قَمْ 
عِطرُ الكرامةٍ قد تفشى مِنْ هناء من حالكاتٍ الغارء يَبِعَقُهُ الدَّمْ 
هذي عقيدۀ مَنْ أضالؤوا درتَهُم بالمصطفى» يَحدوفُ؛ يق دم 
مِنْ تشج هجرته اتَحْذْتُ عباءتي وليشت أكفان الزدىئء أب 
تلك الحمامة في لوعي عُشّها وقديلها في خاطري يرئم 


.)۸٠٠۲( والنسائي في “الكبرى”‎ )١555( أخرجه أحمد (1۷۹۹) والترمذي (١٠۲۹)»ء وأبو داود رقم‎ )١( 
وأخرجه البخاري (5717؟).‎ 

(۲) سورة آل عمران الآية .٠١١۹‏ 

(؟) الجمعية الدولية للمترجمين واللغويين العرب ٠٠١‏ 
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قولوا لمن فَيَّتْ به القُدَمُ: «انّعِظ تتفوا هنا ريشي الغداة وأولموا» 
لا تلن إن رين غ مرغت وإذا تَجِوْتَ فأنت وخدك تَغْتَمْ» 
تحن الأسوثُ ورمجّراث ُدورنا تجتاځ «تلّ أبيبَ»» وهي تُحطُمُ 
الله أكجز» يا حناحرء زفردي هحوذا جه اد واخحق وغز ف رة 
فاستتضري بقدوم تصرر واد يوي وجو الظّالِمِينَ ورم 
الور في الأتقاضء لا عَلَسٌ الدُجى والشَّهْدُ في أفواهناء لا العَلَّمُْ 
وفي هذه القصيدة ايسا نلاحظ أن التراكيب الفعلية التي يقوم عليها النص 
جاءت طلبية بصيغة الأمر والمطلوب هو الجهاد ومقاومة المحتل وإذا فإن إلحاح 
الشاعر في هذه القصيدة في بنى ونحوية متكررة ومضمونها جهاد المحتل هو أن 
يغرب هؤلاء عن فلسطين» جاء التكرار ليحمل المخاطبين علىء الأقل الاقتناع 
بضرورة الانتباه لما يطلقه المتكلم من صرخات مدوية لها أشر التقريع . وإذا كانت 
التراكيب الفعلية نسبة إلى الفعل- تترجم لفظية توتر الشاعرء وإلحاحه المتواصل» فإن 
ما يقابل ذلك هو كثرة التراكيب التي ترسخ حقوق المتكلم» كمسلم يدافع عن عقيدته 
ويلاد المسلمين» ومطالب الشاعر في التحرر والسيادة والعرة» ورفض كُل مصادر الذل 
والمهانة والاستعباد والعمالة» فلا عزة للمسلمين إلا بالجهاد ويأيمانهم بالله عز وجل 


فيوم أن يؤمنوا بالله ويتمسكوا بكتابه وسنة رسوله صلى الله عليه وسلم فإنهم يكونون 


أعز أهل الأرض وما وصل المسلمون إلى ما وصلوا إليه اليوم إلا عندما تخلوا عن 
كتاب الله وسنة رسوله ومنه قوله: 
في حب أهل البيتٍ قلبي مُفعم ‏ ولذكرهم تفسي تطيبُ وتغتة!"" 

ودلالة البيت الشعري الحبّ المفعم لآل النبي مد صلى الله عليه وسلم ويعتبر 
الشعر في حب النبي وآله وصحبه من الأغراض السامية الخالدة التي تؤكّد عمق الولاء 
لرسالة الإسلام وشدة الارتباط بالدين» وتكشف عن التزام الشاعر بأحد أهم المبادئ 
الإسلاميةء ألا وهو مودّة ذوي القربى أهل بيت النبي صلى الله عليه وسلم» التي تضمن 
سعادة الدارين . 
التراكيب الاسمية في شعر الدكتور ايمن القادري 

تعبر التراكيب الاسمية في قصائد القادري عن الثبات والاستقرار الزمني التي 
تتميز في الاسم المتصدر والقادري يقوم بتوظيف التراكيب الاسمية بنوعيها البسيطة 
والمركبة حسب السياق والحقول الدلالية»والجو الشعوري الذي تعيشه ذاته ؛حيث نرى 
في تعبيره اللغوي اختيار أنماط من التراكيب الاسمية المتنوعة» مدفوعا في ذلك برؤيته 
للواقع وتجربته الشعرية الخاصة»ومتطلبات السياق . 

ويمكن أن نمثل لذلك ببعض النماذج التي تمثل دلالات أسلوبية في قصائده 
.ومن النماذج الشعرية في قصائده التي تتكون من التراكيب التي تكتفي بمسند إليه 
ومسند مفرد ؛اي غير مركبءونجد هذا النوع من التراكيب 

في شعر الدكتور ايمن بأشكال مختلفة منها : 


.١‏ مسند إليه + مسند [جار و مجرور »أو جار و مجرور (مضاف مضاف إليه) 


)١(‏ الصفحة الرسمية للدكتور أيمن القادري 


؟. مسند إليه [ اسم إشارة»أو ضميرءأو(مضاف ومضاف إليه)+مسند ) 

يقول الشاعر :(1) 

قوله(من أنا) 

أنا في حسابك لا اقاس 

هل أنا الوسواس؟ 

حولي الحصار 

فوقي الدمار 

تحتي سرير فيه أشواك ونار 

أحلامي الكابوس.. بعثره انفجار 

في كل دار 

جرح يكلله بغار 

في كل قلب حرقة 

لا فرق :في ليل كوتنا أو نهار؟ 

نلاحظ هذه التراكيب مكونة في ظاهرها من مسند ومسند إليه تركيبا بسيطا 
وليس على درجة عالية من التعقيد فقد جاء المسند في التراكيب السابقة بمثابة 
وصف للمسند إليه؛ وهذا التركيب البسيط يوحي بدلالات مختلفة تتجلى من خلال 
السياق؛ فإن للسياق دورا كبيرا في توجيه الدلالة» توضح التعابير في القصيدة بالحالة 


.7٠0١8 شبكة فلسطين للحوار‎ )١( 
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المتناقضات» قد يقصد الوسواس والخناس في هذا المقطع المحتل الصهيوني الظالم 
الذي لا يتصف بالإنسانية أسند إليه الوسواس والخناس» لما يتميز به هذا المحتل من 
خبث وفعل شيطاني رجيم ؛فهو يحمل الخصائص الشيطانية الذي يوسوس أمّا الضد 
الذي يمثل حال الإنسان فهو تعبير عن الفلسطيني المضطهد في وطنه ؛ 

وسر جمال الاستفهام البلاغي في هذه القصيدة أنه أعطى القصيدة حيوية ويزيد 
والتأثير كما أن فيه إثارة للسامع وجذبا لانتباهه واشراكا له فى التفكير ليصل بنفسه إلى 
الجواب دون أن يملى عليه فالأسئلة الاستفهامية التي وجهها الشاعر من الأغراض 
البلاغية استفهام انكاري» معرفة الشاعر للجواب فيه » لكنه يطرح سؤاله من موقف 
الاستغراب والإنكار يخرج عن معناه الحقيقي إلى دلالات استزامية تفهم من سياق 
الكلام ومقام المتخاطبين . 

ومنه قوله (), 

في حب أهل البيتِ قلبي مُفعَمُ ‏ ولذكرهم تفسي تطيبُ وتغتَم 

ودلالة البيت الشعري الحبّ المفعم لآل النبي مد صلى الله عليه وسلم ويعتبر 
الشعر في حب النبي صلى الله عليه وسلم وآله وصحبه من الأغراض السامية الخالدة 
التي تؤكد عمق الولاء لرسالة الإسلام وشدة الارتباط بالدين» وتكشف عن إلتزام 
الشاعر بواحدٍ من أهم المبادئ الإسلامية» ألا وهو موذة ذوي القربى أهل بيت النبي 
صلى الله عليه وسلم» التي تضمن سعادة الدارين. 


قوله )00 


)١(‏ الصفحة الرسمية للدكتور أيمن القادري. 
0( ديوان من الظلمات الئن النور»› مجموعة قصائد وجدانية» لبناية ۰۸ صه١.‏ 
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هذي دموعي لامست أوراقي في ظلمة نفذت إلى أعماقي 

مسند إليه اسم الإشارة + مسند 

وهذا التركيب البسيط يعتبر بمثابة صورة مركبة توحي بدلالات مختلفة يعبر فيها 
الشاعر عن مصير الذات التي لا تستطيع التحرر من صراع نفس والحزن والدموع 
التي تتساقط على الأوراق بوحدة وتأمل. 
۲. التراكيب الاسمية المُركّبة : 

هي التراكيب التي تتشكل من وحدة إسنادية كبرى تتفرع بعض عناصرها إلى 
تركيب أو أكثر مختلفة 

في أبنيتها ووظائفها التي تؤديها ضمن التركيب الأكبر ؛اي ( مبتدأ وخبرء جملة 
فعلية أو اسمية) ؛ويرد هذا النوع من التراكيب في قصائد الدكتور ايمن القادري بأشكال 
متنوعة . 

] مسند إليه + مسند إجملة فعلية‎ .١ 

؟. مسند إليه + مسند [جملة اسمية] 

ويمكن التمثيل لذلك في التراكيب الآتية: 

قلمي تفج () 

قلمي تفلت من قيود الظالمينَ ضحّىء وزمجّز 

قلمي أبى أنْ يُشترّى» يومّاء فيُنحز 

فؤاذك, يا مُغرّز 

درشا ت 


0224|. ٥0" صفحة الشاعر عمر بهاء الدين الأميري الرسمية:‎ )١( 


NXE 


هذا اللَسانُ كم استباح محرّماتِء حين ثرثز 

والحبز من مِسكَ وعنبر 

والحزْفٌ ياقوت وجوهز 

قلمي يخطٌ ولیس يضجز 

أزكى كلام؛ في ريوع الأرضء يُذگز: أله أكبز 

في ظلال المعاني الموحيةءلا يكتفي الشاعر ايمن القادري في شعره بتوظيف 
التراكيب الاسمية البسيطة بل يلجأ إلى تشكيل خطابه بصور تركيبية مركبة تتكون 
من مجموعة صورء تعبر عن فكرة أو موقف 

قائم على قدر أكبر من التعقيد والغموض ؛والقادري يجعل من هذا النمط التركيبي 
أسلويًا للتعبير عن أفكاره ومواقفه. 

ففي مقطوعته السابقة نجد أن التراكيب تشكيلها من مسند إليه ومسندء جاء 
جملة فعلية تارة وجملة اسمة تارة أخرى تحمل دلالات خاصةء حسب السياق الذي ترد 
فيه؛ فعلى سبيل المثال في سياق الحديث عن قلم الحق الذي تفجّر ضد الظلم قلم 
الشجاعة؛ قلم حبره القوة و العدل يتفجّر» في الخير ضد الظلم والاستبداد والشر. 

و مظاهر الذل والهوان في صورة هزلية لحكام العرب مسلوبي الإرادة وخدام 


الأجنبي »وتوظيف القادري لهذا النوع من التركيب جاء للدلالة على ثبات 


هذه الصفة وكأنه يريد إخبارنا بحقائق ثابتة ؛والحقيقة أن القادري في هذا 
المقطع يهاجم ملوك العرب ورؤساءهم ويفجّر قلمه لما ألمّ به من الحزن والألم»وما 
يعتريه من الغضب على ما آلت إليه أوضاع الوطن العربي. 
ثانياً: الجملة الفعلية والجملة الاسمية في شعر الأميري : 

إن بعض الباحثين قد ذهبوا إلى تطبيق الدراسات النحوية على أعمال أدبية 
مختلفة؛» بهدف دراسة أنماط تراكيبها وبيان العلاقة الدلالية بين عناصرهاء ففي ما 
يلي محاولة استعراض أنماط الجمل الاسمية والجمل الفعلية في شعر الأميري: 

من الظواهر التي تلفت النظر في شعر عمر بهاء الدين الأميري تنوع استخدام 
الجملة الاسمية والجملة الفعلية» فهو يستخدم الجملة الاسمية حيث يكون الحديث عن 
مفاهيم وقواعد وصفات» ويستخدم الجملة الفعلية عندما يتحدث عن نفسه وتجارب وعن 
تجارب ومواقف خاصة مر بهاء ففي قصيدته (خلايا تسبح) يظهر فيها التنوع 
الأسلوبى فحين يقول(' : 
اتر يسا سى السب مخطئسا وفى غور ذراتى وذاتى عبد 
ذف فى سل الإزادة ا وزيخغ» وعن عزم السددٍ تردْدُ 
ولكن خلاياي التى من تمَايّها وُجُودى فى إصعاده يَتَجَدَدْ 
تسبح لا تنفك» فى محض طاعة وتستغفرُ الرحمن دأياً وتَحفدُ 
فأحيا ولو فى قلب ذنبى خاشعاً لربيء وأحيي ذكرهءوأمَجَ د 

نرى في بداية الشطر الأول جملة فعلية متكونة من (فعل +فاعل ضمير مستتر 
تقديره أنا فلو تأملنا في الأفعال 'أقصر" 'وأذنب '» نجد أنه يعبّر عن موقف سلوكي 


(1/خواق قب :ورب ص 7 
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فاستعمل جملا فعلية» وأمّا قوله "فى غور ذراتى وذاتى تعبد '» يُعبر عن حقائق 
وصفات استخدم جملا اسمية؛ ويما أن الصفات تقوى بالأفعالءفإن الخوف من الله 
سبحانه وتعالى والخشوع والتذلل يتحقق من خلال الأفعال السلوكية»وهذا ما نراه فى 
قوله " يتجددء تسبح» ولا تنفك» تستغفرء تحمدء فأحياءوأمجد '» ومما يؤكد على علاقة 
الجملة الفعلية بالتجرية الذاتية والسلوكية» قوله( : 
ألقيت نفسي في خضم الحشود 
ورحت يستغرق قلبي السجود 
وفي كياني وثبة من سنا.. كأنها 
المعراج هيمى صعود.. 
يقضان لكن يقضتي كالروى.. 
في هامشيها تتمطى مدود 
عين إلى ماض وأخرى إلى.. 
مستقبل والغيب الشرود.. 
وفي جنانيء ألف أمنية.. 
غانمة وألف ذكرى تعود.. 
يخشع بي من حضرة المصطفى 


فيض إلهي ونعمى الوجود 


.۲۹ ديوان نجاوي څدیة ص‎ )١( 
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وهنا نجد أن النص مليء بالأفعال السلوكية التى من شأنها أن تظهر تجربة 
عميقة عند الشاعرءلأن كشرة الأفعال السلوكية تُؤدى إلى صفاء النفس وصدق 
التجرية» حيث نجد أن الشاعر يستخدم الأفعال التالية: 

ألقيت» رحت» يستغرق» يقضان» تتمطىء تعود» يخشع» ولقد كان الخشوع وحب 
النبي صلى الله عليه وسلم دافعاً قوياً لايجاد هذه المظاهر السلوكية . 

ويتجلى التنوع بين الجملة الاسمية والفعلية حين يبين الشاعر ارتباط السلوك 
بالأخلاق» حيث يكثف من استعمال فعل الأمر» بهدف تصحيح السلوك الإنسانى» ومن 
ثم ليصنع منه نموذجاً إنسانياً. يقول١!')‏ : 
جَذذ حَيَاقَكَ بِلصيَام فَبالضِيام غذاءُ رُوجك 
ڌاو الذي تشو بتشوى اله اا .وحن وو 
واغفتم أوقاتِ التَجَلّي في الطريق إلى وجك 
اكك عن خا الأو وَاذأبْ في طُمُوحج اف 
وازة ال درا ودع الرى ال الام على شش فوحك 

ويقول في قصيدة أخرى' : 
كرز ضِيَاعَكَ بِيْنَ العذلٍ والجدلٍ واصبز على العقم في جوّ مِنْ الدّخل 
ولا تحاول فإحياءٌ الشدى عبت يا سكن قبع تنوكا د 
إذا الضنى أزمنث فى النفسٌ شرّته فلاشف2 ل ةيُرجَى من العسل 
فالزم مكابدة جى مثُوتِتَهِا وعش على الهم بينَ الوهم والأمَلٍ 


.5 ديوان نجاوي قلب ورب ص ؛‎ )١( 
المصدر نفسه ص1۷.‎ )۲( 
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ودغ بلفنية هنات ُذرأها 
ويقول في قصيدة أخرى(': 
كن مع الله وابتغ الله وحدة 


واج 3 الله ê‏ 5-5 لد ائ 


وافن فى حبه إِنْ اشتطعت 


أو فالشيشها خثالاً فى شتا لعل 


ليس إلاهُ في العولم عدة 
حمداً ورجاءً وخشية ومودة 


تحيا فوقَ عمر الحياة ما شاءَ خلدة 


فالغرض من فعل الأمر فى هذه القصائد هو الدعوة إلى تشكيل موقف تجاه 


الحياة والأحياء 7 


ويما أن الأميري كثير الحديث عن تجاربه وانفعالاته بالأشياء نراه يكثر من 


استخدام الفعل 


المضارعءلأنه يريد أن يعبر عن تجرية شعورية حاضرة وقائمة قل التجديد 


والحيوية ومحاولة 


الانتصار على حقيقة الضعف الإنسانى في الزمن» كما نرى فى قصيدة 


'صراع " حيث " قوله: 

يقيني بالله يسمو يزوحى كأنى 

وة ب الي تاي 

يجن بقلبي الهوىي كلما 
و يفول ": 

تض ج برأبسى طيوف الغلا 


)۱( المصدر نفسه ص ۲۲ . 


(۲) ديوان نجاوي څدیة ص۲۹. 


تراك له . ظلا ِ 2 كر 
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فألبث حيرانَ حيرانَ من مار اواك فسن 
وبظ و بُو ٠‏ وني در 5 وتے و تعس 1 تی 


فارخ وت آل شىء إإلي8..إلي..إلي ٠٠‏ إلي 

من هنا نرى أن الفعل المضارع أقدر على تصوير موقف الشاعر تجاه الأشياءء 
أو تصوير انفعاله بالأشياء والأحداث والأفكار والقيم . 

وتشكيل البنية التركيبية في عناوين قصائد الأميري من مبتدأ وخبرء وغالباً ما 
نرى وجود المبتدأ ولكنها تختلف في حالات وروده فهو قد ورد أمَّا مفردا نحو : (الفجر 
الولود) أو شبه جملة ( الهجرة إلى الله) و(في محراب الرسول)7". 

وأحيانًا يأتي المبتدأ محذوفًا فإذا أخذ المتلقي نموذجا من هذه العناوين وليكن مثلا 
عنوان خبر (في الأعالي)7). 

لمبتدأ محذوف تقديره هو في الأعالي ) وما بعده شبه جملة ) متعلق بالخبر 
ومتمم لمعناه» لأن الأصل في هذا العنوان أن يبدأ بجملة اسمية أو مثلا ( وساد من 
صخر) لوجد أن وساد لوجد أن (وساد ) خبر لمبتدأ محذوف تقديره (هذا وساد ) 
وما بعده شبه جملة ( من صخر ) متعلق بالخبر ومتمم لمعناه» لأن الأصل في هذا 


العنوان أن يبدأ بجملة اسمية لا باسم مفرد. 


وذاك مكمن الفرق بين البنية السطحية والبنية العميقة» فإذا كان المبتدأ لا يظهر 
في البنية السطحية للعنوان فهو موجود بالقوة في بنيته العميقة اي أن الجملة الاسمية 
في (البنية العميقة)» في حذف المبتدأ في هذه الحالة تكون خاصية للعنوان التي 
تدعو إلى «الايجاز والاختصار في مجال يجمل فيه الاختصار». 
المطلب الثاني: دلالة الجملة الإنشائية : 

يلجأ الشاعر العربي إلى التنويع بين الخبر والإنشاء ليشد المتلفي وبفرغ شحناته 
العاطفية ذات الألوان المختلفة مستغلا الأسلوبية الممكنة في أساليب العربية» ويحرص 
على أن لايجعل شعره جامد الحركة» سردي الأسلوب» ولعل أهم وأبرز الأساليب 
الإنشائية هي( الاستفهام والنداء ) 

الاستفهام بمعناه الاشتقاقي هو: طلب الفهم ومعرفة الشيء المجهول»ء وعند 
البلاغيين: طلب العلم بشيء في الذهن لم يكن معلوماً من قبل بأداة مخصوصة( 

قال تعالى : ومالك بِسَمِيِنِ كيمو 04 . 

وينقسم الاستفهام قسمين: 

١‏ الاستفهام الحقيقي. 

؟.الاستفهام المجازي. 

الاستفهام الحقيقي : هو سؤال يراد به جواب اي سؤال عما يجهله وينتظر جوابًا 
ممن يسأله» ويكون الاستفهام عن مضمون الجملة أو عنصر من عناصرها 

الاستفهام المجازي ( غير حقيقي) : 


.١65 ١ص‎ cA ۴ فن البلاغة» عبد القادر حسين» عالم الكتب للطباعة والنشر› الرياض طق‎ )١( 
.٠١ سورة طه الآية‎ )١( 


وهو السؤال عن شيء معلوم وفي هذه الحالة يخرج السؤال عن حقيقته لأغراض 
بلاغية متعددة منها : 

التقرير-الأمر-النهكى-الإنكار التكذيبي والتوبيخي-الدعاء-النفي-التسوية- 
العرض- التعجب-الاستبعاد- الاستعطاف-والتشويق-والتمنى . 

أمّا أدوات الاستفهام : فمنها: ما يفيد التصور مثل" ما - متى - من - ايان- 
اين - أنى - كيف- كم - أى" منها : ما يفيد التصديق مثل "هل '؛ ومنها: ما يفيد 
التصور والتصديق معاً وهى الهمزة ' 

وقد تردد أسلوب الاستفهام بكثرة فى الشعر العربي بصوره لأن الشعر يهدف إلى 
تشكيل موقف أخلاقيء لهذا فإن اعتماد الشعر على أدوات الاستفهام له آشارٌ في 
تحقيق هذا الغرضء ولذلك نجد أن أدوات الاستفهام خرجت عن معناها الحقيقى إلى 
معانٍ مجازية أخرى. 
أولا: الاستفهام في شعر الدكتور ايمن القادري: 

يهدف البحث الدلالي لأسلوب الاستفهام في شعر الدكتور ايمن القادري إلى 
الكشف عن أحد الجوانب اللغوية في شعره مستنبطًا أنماط أدوات الاستفهام المختلفة 
من خلال أشعاره» ويجري البحث على أساس حصر الدراسة في أسلوب الاستفهام» 
والكشف عن الحالات والجوانب التي امتاز بها الشاعرء من أنماط الاستفهام في قصائد 
الشاعر د. ايمن القادري»الاستفهام بالهمزة مع الفعل الماضيء مع الفاعل (اسم ظاهرء 
أو ضمير متُّصل) ففي قوله :() 


ا را عو ع د 


)1( صفحة الشاعر الدكتور أيمن القادري الرسمية: 54894340١785٠2‏ ١٠٠٠١/001.0017طع30]‏ 


۲۲ 


في ليل رزين؟؟؟ 

أ باب برج صافّح السحْب الأثيرة بِاليَمِينْ 

هذا الاستفهام قد يخرج إلى معاني بلاغية جديدة» في عالم المتناقضات 
والشاعر أبدع في طرح سؤاله وأفكاره ؛في القصيدة التي يتكلم بها عن قدر الترحل بين 
الكتب يكون قدر المبدعين ليأتي الاستفهام بالهمزة لطلب التعيين؛ وفي قصيدة أخرى 
يرد أسلوب الاستفهام في بعض القصائد بشكل مكثف»حتى أنه يغلب على معظم 
التراكيب المشكلة للخطاب ءففي قصيدة (ثورة الإعصار)('. 

التي نجد فيها تساؤلات يبحث لها الشاعرعن إجابات تشفي غليل الذات إذ ورد 
تكرار هذا الاستفهام مرات عديدة في القصيدة التي تتضافر فيها التراكيب الاستفهامية 
وتواترها في هذه القصيدة يكشف عن معاناته النفسية التي تحسها ذاته» نجد في 


التراكيب الاستفهامية الأسى والحسرة» والإنكار يقول فيها : 


فاضت الرُوحُ وضاعث جُثتشي 
انفجاز قتقل الئاس شى 
أنت أسكتت بشريي ماردًا 
كم جریا صاح؟ كم محترقا؟ 


كم فا ال4 هة الحؤدئ؟ 


بنا قى الأقى؟ أم لخر القرم؟ 
فهمتى الشمغ دما يغلسيء يم 
فاس تبح الأرض ذاك ال مُنَقمْ 
رتوو E‏ العساقي E‏ 


.https://poetsgate.com/poet.php?pt=1 55٠ بوابة الشعراء:‎ )١( 


يننا 


استعمل الشاعر أداة الاستفهام 'ما استعمالاً مجازياً ليعبر بها عن مكنون الحيرة 
والحسرة والانكار والتعجب فى نفسهء ونجد ذلك فى قوله :7") 

ما لعيني لم تجْرِ فيها الدموغ؟! 

ما لقلبي يَفِرُ منة الخُشوغ؟! 

وفي قوله :() 

اينَ الرُعَاةُ تَكلَهُوا وَتَحَوَهُوا؟ ايوَقَعُونَ الذّلَّ گالأئعام؟ 

ظهرت قرينة التهكم فصار في الاستفهام إنكار فتعجب فتهكم» تولد بعضها عن 
بعض وكلها متولدة من استخدام الاستفهام اين مع همزة الاستفهام. 

وقوله في قصيدة أخرىء استعمل الشاعر أداة الاستفهام كيف ليؤدي غرضاً 
بلاغياً استنكارياً استبعاداً ونفياً للهزيمة: 

يا أمتي» قد ضاء فيك مُحَمَدٌ ٠‏ والصّهرُ والسَبْطانِ.. كيف سَتْهرَه؟9) 

كيف تهزم أمة مد صلى الله عليه وسلم-وفيها ضياء النبي أعظم مَن عرفه 
التاريخ» فقد عصمة الله -تعالى- من كل نقص وِزلَّةِء واصطفاه بتبليغ رسالته وكلامه 
إلى كافة الناس صلى الله عليه وسلم» فقد جاء استخدام القادري لهذا النمط من 
الاستفهام في البيت المذكور المكون من (كيف أداة الاستفهام +الفعل+الفاعل 
والاستفهام يأتي في سياق الحديث عن عظمة النبي نهد صلى الله عليه وسلم ومنزلة 


علي رضي الله عنه ومكانة السبطين الحسن والحسين رضي الله عنهما. 


.؟”١ ديوان في المحراب ص‎ )١( 
.https://poetsgate.com/poet.php?pt=1 55٠ بوابة الشعراء:‎ )۲( 
صفحة الشاعر الدكتور أيمن القادري الرسمية.‎ )۳( 


ثانيًّ: الاستفهام في شعر الأميري : 

الاستفهام من الأساليب الإنشائية التي استعملها الشاعر عمر بهاء الدين الأميري 
خارج إطاره» ومن هنا جاءت الأهمية في أشعاره» ومن مظاهره أن يكون في مطلع 
النص» فيستفرغ شحنة روحية عاطفية شديدة» كانت مكبوتة في مشاعره» بها يستقصي 
معاني معينة في نفسه؛ أو ريما يورد في ذهنه تساؤلا مفردّاء ينبع من السياق ومن أمثلة 
الاستفهام الأداة 

' كيف" التي يسأل بها عن الحال» خرجت لمعان أخرى مجازية حيث نرى 
ذلك فى قصائده؛ 


مثال في قوله : 


كيف أنجو يا خالقي من شباب عارم» عاصف التوثشب ضاري 
كيف أنجوء وإته مستقر في كياني وفي صميم نجاري 
كيف أنجو يا خالقي من شبابي وشبابي قد كاد يُدني دماري 
كيف أنجو يا خالقي كيف أنجو والمقفادير ألزنتتني إساري !"ا 


هنا يستخدم الشاعر أسلوب الاستفهام التقريري لمحاولة الخروج من مأزق الواقع 
والهروب إلى عالم إنسانى رحب» وأيضا في قصيدة أخرى فيها الاداتان (كيف وكم) 
لأغراض بلاغية جاءت في قصيدته 'مع الوجود7") 

فيها تأملاته العميقة يقول : 
تَأَكَلْتُ أمر الله في حَأقٍ آَنَم مِنَ الطِينٍ كم اللخ مِنْ رُوحِهِ فيه 


)1( ديوان مع ال ص °۷. 
0 المصدر نفسه» ص .٩۲‏ 


کیت ای أن يبي فل زوه إلى حكمإ يَأْوِي إِلَتْهوَبُحْبِيهِ 
محاولًا في البحث عن أجوية للأسئلة الخالدة المطمئنة بالعقيدة ويالأيمان» 

فتلبسته حال من السكينة والهدوء والأمن الروحي وعبّر عن ذلك بقوله: 

وَطَاف بِمَلْبِي طَائِْفٌ مِنْ سَكَيئَةٍ مر عَلَى علي اكُتتاهُ مَعَانِيهِ 


و 
ع 
اح 


وَأَشْرَقَ مِنْ خسن الْؤْجُودٍ لِتَاظِرِي سَناً يَسْتبِي الْأَذْوَاقَ هيات أخصِيه 
َأَدْرَكْتُ في غَيْرٍ الْحَوَاسٌ وَإِنَمَا بخثينئ عا لآ أفطيع أسمّيه 
ويقول في نفس القصيدة : 
فكمرام عقلي أن يدبر منهجا سديدًا فأعياه الذي هو يبغيه 
کے غاص یی ا بن اليد يا غار ها الكبون واا جك بع ية 
أتنت تحمل :معان استفهام بلاغية مجازية للتقكير 
وفي قصيدة أخربقصيدته 'قبس"١٠١يقول‏ : 
كيف لا أومن بالك وهل ان الاپ ف ے فا 
كيف لا أبصرة فى خلقه فى الضحى فى الفجر فى جنح الغلشل 
كيف لا أحيا به والروځ من أمره قي غل لاقي الحيول 
كيف لا تسعد نفسي بسنا نوره فى التدديد نف سل 
وتا قى سمو اتن فسن انا أنامن إبداعه السامى قبس ! 
حك تنجد فى هة القصبيدة أن الأننظيام. لا بعلب إجابة؛ بل بعك شغون زو 


ايمان وعقيدة 


. ٤۹٦ص ديوان مع ال‎ )١( 


3 


الثقة بالله وتعظيمه ومن الأمثلة التي تحمل دلالة بلاغية في الاستفهام قوله(") 
يا غيد سبتة ماذا العيد والغيد ؟ والسنع من حب قلبي دونهم بيد 
في هذا البيت يوظّف الشاعر أسلوب الاستفهام خارج دلالته الوضعية » فهو 
لا يسأل عن ماهية العيد والغيدء ولكنه يرفض أن تبقى هذه الماهية البهيجة لهما عند 
في الزمن الذي يكتنفه الهم والحزن والكآبة ببعد أولاده وأهله عنه. 
وأيضا نرى الشاعر يستخدم أدوات الاستفهام» التى تفيد طلب تعيين النسبة أو 
الحكم مثل الهمزة كما نرى فى قوله :0 
يُحرّقُ قلبي هذا الصراحغ اليس لقلبي نجاة اليس 
وقد استخدم الأميري الاستفهام' بالهمزة " ليفرق بين نموذجين سلوكيين يفضل 
أحدهما على الآخرء فالأول : يدفع باتجاه المثل الأعلى وهو التميزء والثانى : هو 
الذي يدفع بالإنسان على مستنقع الشهوات وتعميق الضعف الإنسانى» يقول: 
أمنْ قدري أن أغمض العينَ هفوة عن المثل الأعلى وأنسى تفوقى 
تدمث لقد ضيعتُ فى اللغو ساعة بلامستوى من لذةأو تذوقٍ 
أمنْ قدري هذا ؟ فلا مفرٌ لي وكُعثر نفسى أن أبث عن تالق 
وقد يخرج الاستفهام " للتعجب ' وإظهار عظمة الله تعالى فى خلقه» وما تتركها 
هذه المخلوقات الجميلة من جمال فى النفس الإنسانيةء كيقظة الفجر التى تهندس كياننا 
النفسي»على نحو تتسق مع طبيعة هذا المشهد الكوني» وهذا جزء من المنهج القرآنى؛ 


الذى دائمأ يلفت الإنسان إلى بيان عظمة 


)١(‏ ديوان مع الله ص57. 


۷ 


الله تعالى في المخلوقات» وفى ذلك قوله:7") 


يقظة الف س 7 فى نُحيْظاتِك الهذاب السَنيَةٌ 
ا ود فى فسفماتك اللطاف اللدية 
ی مت مل الخال وي اف ااا اة 


دلالة أسلوب النداء: هو أحد التراكيب النحوية. ويتكون من رگنن اماس 


.١‏ أداة النداء. 

۲. المنادى. 

مثل: (يا عادل» يا أحمد» اي غلام) 

أمّا أدوات النداء فهي: 

.١‏ يا لنداء البعيد والقردب. 

؟. ايا/دديًا لنداء البعيد. 

۳. اي لنداء القريب. 

.٤‏ الهمزة لنداء القريب. 
أولا: دلالة النداء في شعر الدكتور ايمن القادري : 

من أبرز حروف النداء نجد 'يا"؛ وهي لكل منادى قريبا كان أو بعيدا أو متوسطا 
لتنبيهه ودعائة بحروف مخصوصة»ء وخير الأبيات التي حملت بهذا الأسلوب أبيات 
من القصيدة التي قالها الدكتور ايمن القادري 


)1( ديوان آذان القران» الأميري» عمرء مؤسسة الأمة للعلاقات والنشر والترجمة - عمان» ۱۹۸١‏ ص .!١‏ 
0 النحو العربي الجزء الرابع» إبراهيم بركات» دار النشر للجامعات» مصر» ص °. 


VTA 


"بيارق الخلافة" ), 


يا «فتتحَ مگة» هل أضيكبت نادرة 
ا ا ا 
يا صاحِب الغار» يا «صدیيق»»› ها هي ذي 
يا سيدي «غمر» الفاروق» قد فُتِحَتْ 


يادولة الُورء طال البُغدء فائبتقفي 


فالاز في الجْزنزح تغلي 
فالتقانرٌ في الجزح تغلي 
تُحكى مدى لیل «تشرينٍ» و«كانون»؟ 
أنّ الخلافة ليسث حلم مَجنون 
ح_ووب ردَةٍ خقام سلاطين 
روماء ويُغنمٌ منها مال قارون 


وحرري النّاسَ من أصحاب «سِجّينٍ» 


والدارس لهذه الأبيات يدرك أن القادري قد أكثر من الإستعانة بأداة النداء "يا" حتى وصلت 
إلى عشرات المرات»وهذا دليل على قوته وفطانته ورصانته تجاه شاعريته» واستعمال هذه الأداة 
بهذا الشكل إعلان لحادثة عظيمة والم وحسرة وتوجع يعيشه الشاعرء و يريدنا أن نعيشه معه؛ 
فالقارئ يشعر - منذ الوهلة الأولى - المنادي في صرخة تامةواستغاثةء كأن هناك حروف 
أخرى» يطلب الاستغاثة» وليس هذه الأدوات وحدها عملت على صدور الصوت وانفجاره» بل أن 
بمساعدة» أحرف اللين» أكثر استعمال ياء النداء للتوكيد ولفت الانتباه» ووظف لغته عما يعتلج 


داخل قلبه» وتنبيه الأمة الإسلامية بحقيقة العداء للإسلام والمسلمين ليستنهضص مشاعرهم 
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ويتحرك الايمان الساكن في قلويهم» وللدلالة على مدى إخلاصهء وحبه لعقيدته» فيقول 
الشاعر :() 
يا أمتي أعلني للناس قاطبة أن الخلافة ليست حلم مجنون. 

استخدم الشاعر أسلوب النداءء المقرون بالغضب والغليان والسخط على من باع 
الدين بالدنياء الذين لا تتحرك ضمائرهم, ولا تريطهم بأمة الإسلام رابطة سوى اللوم 
والشجب.ءواتباع الغرب ومحاولة 'تغيير المفاهيم" في العالم العربي والإسلامي والفصل 
بين هذه الأمة وبين ماضيها وقيمهاء والعمل على تحطيم هذه القيم بالتشكيك فيها وإثارة 
الشبهات حول الدين واللغة والتاريخ ومعالم الفكر ومفاهيم الآراء والمعتقدات جميعاً. 

يقول الشاعر :(") 

يا دولة النور طال البعد فانبثقي وحرري الناس من أصحاب سجّين 

إن آخر عهد كان للخلافة الإسلامية هو عهد الخلافة العثمانية التي قد حفظ 
الله بها حوزة الإسلام» وبيضة المسلمين لقرون متطاولة»ء وفتح بها من البلاد ما يعظم 
في الوصف» حقيقة التاريخ» كانت دولة عسكرية قوية في قلب أورياء وكانت شجى 
في حلوق الصليبيين» إن سنن الله جارية فيناء وأنه لا نصر لنا ولا عز لدولنا إلا بإقامة 
أحكام الإسلام كاملة» كما كانت في زمن الرسول صلى الله عليه وسلم وأصحابه» دون 
اتباع لهوى» أو بدعة أو شركيات ما أنزل الله بها من سلطان. واستخدم الشاعر يا 
النداء لنداء الأمة والتحرر من أصحاب سجين (الفجار) وسجين : هو موضع كتاب 


الفجار بعد موتهم والله أعلم وكثيراً ما يتكئ القادري على أسلوب النداء بهدف 
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الاستغاثة والدعاء واللجوء إلى عظيم يخرجه من مأزقه ومن الأزمات» وقد ظهر ذلك 
جلياً حين يناجى ريه» وفى هذه الحالة تتولد معانٍ وأحاسيس شتىء كإظهار التذلل لله 
تعالى» ولذلك تكرر يا - 'يا رب " و" يا ريي" و" ياء وأيا إلهى' و'الهي' و رب بحذف 
أداة النداء» والنداء بأسمائه الحسنى وصفاته وفي أسلوب النداء ايضًا استخدم الشاعر 


ضمير المتكلم فى تعزيز علاقته مع الله تعالى» حيث يقول: 


إلمىء أعِتيء ففؤادي قي 7 وانسيى سحي ء a a‏ 
إلهميء لقذ ضاقت الأرضُ بي وأصبخث أشري بأل بهي 
إلهيء ذنوبي أشقى بها وأخشىء إذا مت حر الجحيم 
اليي. دمسوعي ابوابييا معلققة بض لال جسيم 


وبقول .0( 


يا واسع الرّحمةٍ اغفز ذنبَ مقترفب غرّته أهواؤه» والرُشْدُ مفقود 


وبقول:() 
أيا عظيماً بكت عيني مهابَتهُ ٠‏ وهل سواك لكلّ الأمرِ مقصود 
وبقول:() 


ربٌ باعذ بيني وبين الخطايا أنت ريّيء أنت البصيرُ السيع 


."١؟ ديوان في المحراب ص‎ )١ 
.۱۲ المصدر نفسه ص‎ ( 
.۱۲ المصدر نفسه ص‎ (" 

( 


) 
) 
) 
) 


وبقول: 00 

يا أرحمّ الرحماء أسكِنْ والدي في قصرٍ جناتٍ أغرّ منيفٍ 

وأظِلنا بالصَبرٍ يغُمز عاجلاً ‏ حزن القلوب بسلوة ورفيف 

وقول 0 

فيا ربَء أدخِل أبي جنّةَ تكونٌ جزآ الذي منه كان 

في تكرار النداء يكون معبرًا عن حالة الخشوع والخوف والحب يعيشها الداعي 
لحظة الدعاء والاستغاثة» هذا ما يبرر تكرار المناجاة وليس خافياً أن المناجيات حالة 
دعائية خاصة تعبر عن حالة الهيام داعيا بذلك القرب التي يعيشها الداعي وحالة 
التعظيم اله سبحانه وتعالى. 


ونجد القادري يذكر هذه الأداة في موضع آخر من قصائده إذ يقول في الغزل:( 


ياجمرةً في صقيع وجداني تدفئ قلياً أضاع غُنواني 
يانجمة نوزها نسيجٌ هؤى ددغ زوخي وضساغ أوزاتي 
يابسمةًفي خريف أخيلاتي كانت شعاعاً أضل أحزاني 


إنه من الواضح أن عنصر الإثارة التكراري في هذه الأبيات يمثل حرف النداء" يا" 
بما يحمله من مد في ذاته مع بداية كل شطر تقريبّاء شاهد 

(يا جمرةء يا وردة» يا نجمة» يا بسمة) وهو الأمر الذي كوّن نغمة موسيقية 
أساسية تتنافس وروي النون المردوف بالألف مع بحر المنسرح السهل ليسيطروا على 


)١(‏ ديوان في المحراب ص5. 
0 المصدر نفسه ص7 . 


(؟) ديوان عطر الهوق+ ص *4. 
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جو الأبيات النغمي العام» أضف إلى ذلك أن هنالك بعض الأوجه الاشتقاقية يثري 
التعبير في عملية الإثارة. 
ثانيًا: دلالة النداء في شعر الأميري 

ومن خلال بحثنا ودراستنا لهذا الأسلوب وجدنا الشاعر عمر بهاء الدين الأميري 
يعتمد على أسلوب النداء في خطابه الشعري» ووجدنا أن أكثر أساليب النداء في شعره 
هو (الدعاء) حيث يدعو الشاعر ريه ليستشعر قريه» وليستمطر رحمته ومغفرته؛ لا 
شك أن من أدب الدعاء»ء نداء الله سبحانه وتعالى بأسمائه الحسنى المناسبة للموقف» 

من أدب الدعاء يقول() 

إذا ما جبيني لاصق الأرض خاشعًا وترددت يا سبوح يا روح عابدا 

وفي ذلك إجلال لصاحب العظمة والكبرياء وتذلل وانطراح بين يديه. 

وجه نداءه إلى الأشياء التي تحمل قيمة أخلاقية أو روحية» أو قد تكون جزءً من 
تجريته الخاصة» أو تكون قادرة على نقل تجريته أو الموقف الذى يربدء ففى قوله :(") 

يا موچ لا رمل على شاطىء فأنا وأنت وَسَادُّنا الصَّخْرُ 

يوجه الشاعر نداءه إلى الموج حيث تذوب الفوارق بين الشاعر والموج ليصبحا 
في هم واحدء فإذا كانت حركة الموج فى امتدادها واستمرارها تؤكد على استمرارية 
الصراع والمواجهة مع صخور البحر ورماله؛ فإن حركة الشاعر تؤكد على قوة إرادته 
واستمرارية صراعه مع الحياة والأحياءء واستعداده النفسي لمتطلبات هذه المواجهةء لأن 


الشاعر يُدرك أن لصراعه نهاية هى تحقيق رضا الله تعالى» وهذه النقطة التى يتفوق 


)١(‏ ديوان قلب ورب ص7817. 


(۲) ديوان قلب ورب ص5١.‏ 


رفن 


فيها الشاعر على الموج ويقودنا هذا إلى تأكيد التفوق الإنسانى على الطبيعة» حين 
تتوفر في كينونته ايمان صادق و إرادة قوية . 

وفى سياق آخر يوجّه الشاعر نداءه إلى بعض أعضاء جسده كالعين مثلاء التي 
تحمل معاني الأمل والطموح» يقول:(١)‏ 

أغمضي ٠٠٠‏ واسترسلي في الغمض 

يا عيونى ۰۰۰ ! 

أطلقيني من حدودي ۰۰۰ 

من شئونى ۰٠۰‏ 

من شجوني ٠٠۰‏ 

ويخاطب الشاعر أعين المستقبل لما يخبئه من مفاجآت» فيقول : 

يا أعينَ الغيب هل أبصرتٍ آخرتى وشمتٍ موعدَها فى دفتر الأزلٍ 

وحين يأتى بعد ياء النداء أداة التمنى 'ليت ٠"‏ يكون ما يتمناه الشاعر من الممكن 
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1 المصدر نفسه ص‎ )١( 


مثل قوله : 
يا ليتنى أسكنٌ هذا الحمی اا ليته يُنْجَدُ تذبيرى 


يآ تی أحيا. عبو دق اله ربى وهی تَحْرِيْرِي 


وفى قصائده الاجتماعية ؛كان الشاعر يتلذذ بمناداة أفراد أسرته ؛ والديه وعمه. 


وإخوانه» وأولاده وأحفاده ونحوهم 5 


أ برا ما في الخلق لي( من حيلة فذر العتاب 
الله قذر أن تكون وحكمه أمر عجاب 


وفي الشعر السياسي والإنساني ؛ حيث ينفعل الشاعر بمناداة الإنسان المسحوق» 
والمسلم الغافل عن رسالتهء أو المتصدر لهاء والأمة التي فقدت مكانتها . وريما خرج 
إلى نداء الجمادات أو المعنويات ؛ بعد تشخيصها أو تجسيمها ؛ فينادي قلبه أو الليل 
أو الايام أو النسمات العادية الرائحة .... ومثل هذا النداء يكون . غالبا - رمزياء تأثر 
فيه الشاعر بشعراء الوجدان المعاصرين ويحمل النداء . أحيانا . انفعالات عميقة 
وشائرة في الوقت نفسه ؛ فهو يدل على كبد حرى» وقلب مسكون بحب من يناديه» أو 


بالشفقة عليه . وقد تظهر الانفعالات في شكل كلمة عاطفية تسبق النداء ؛ مثل 


قوله:(5) 
حنانيك يا ايام لا توهني ورقي على صدري وما ضمه 
ايه ( قرنايل ) عليك سلام من فؤادٍ يذوب من تذكاره 


)١(‏ ديوان نجاوي خدية ص58. 
0 ديوان أب ص٤١‏ 


(۳) ديوان ابوة وبنوة ص٣۳‏ . 


وقد يكون النداء للتبكيت ؛ مثل قوله(") 

يا لجنة التحقيق ضللت الورى وضللت عمداء واقترفت أنأمًا 

وقد يكون للندبة والتحسر والتفجع ؛ مثل قوله!") 

أرى الدهر قد جد في أمرنا فيا ويل تدبيرنا إن هزل 

ومثله أسلوب الندبة الذي يفيد التحسر والتوجع من المصاب ؛ مثل قوله:(") 

وا حر قلبي .. والرحى لم تزل يجري بها سيل وغي طام 

وهو أسلوب يذكرنا بمطلع 
المطلب الثالث: دلالة أسماء الأفعال: 

أسماء الأفعال هي أسماء تدل على معاني الأفعال وزمنها وتعمل عملها ولكنها 
لا تقبل علاماتهاء لذلك لا تُسمى أفعالًا. 

تأتي أسماء الأفعال على ثلاثة معان وهي: ) 

١.اسم‏ بمعنى الفعل الماضي مثل هيهات : وتعني بعد 

ات مخ ال الاح مكل أت وى اتر 

۳- اسم بمعنى الفعل الأمر مثل مه : وتعني أخفف 

أقسام اسم الفعل من حيث الصياغة 


ينقسم اسم الفعل من حيث الصياغة إلى ثلاثة أنواع» وهي : 


.٩۲ص ديوان ألوان طيف‎ )١ 

)٣‏ .ديوان من وحي فلسطين ص77. 

) ديوان حجارة من سجيل ص۲٦‏ . 

5) معجم أسماء الأفعال في اللغة العربية» د. أيمن عبد الرزاق الشواء مجمع اللغة العريية طاء دمشق : 
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النوع الأول /المرتجل : 

هو ما وضع من ول الأمر اسم فعلء اي لم يسبق له استعمال مثل (هيهات» 
شتان» سرعان» أفء آمين» هلم) 
النوع الثاني/: المنقول: 

هو المنقول من غيره إليه» أي دالة على معنى آخرء وتم استعمالها في اللغة 
على أنها أحرف جر أو ظروف ثم ثقلت إلى معنى الفعل وتكون منقولة عن ثلاثة 
أمور» وهي : 

-١‏ اسم فعل منقول عن الجار والمجرورء مثال : عليك نفسك بمعنى الزمها 

؟- اسم فعل منقول عن الظرف» مثال : دونك الكتاب بمعنى خذ الكتاب 

-٣‏ اسم فعل منقول عن المصدرء مثال : رويدك بمعنى تمهل. 
النوع الثالث /أسماء الأفعال القياسية(المشتق ): 

يُصاغ اسم الفعل قياسيًا من الفعل الثلاشي التام غير الناقص على وزن فعال 
للدلالة على الأمرء وهي دائمًا مبنية على الكسر. 

مثال : حذار» نزال» تراك».... 

إعراب أسماء الأفعال 

أسماء الأفعال تكون مبنية وهي تشبه الحروف في استعمالهاء وثبنى على ما 
سمعت عليه من كسر وفتح وسكون» إلا أسماء الأفعال القياسية فهي ثبنى دائما على 


الكسر. 


۳۷ 


أولا: دلالة أسم الفعل عند الدكتور ايمن القادري: 

أبدأ بدراسة بعض أسماء الأفعال التي وردت في شعر الدكتور ايمن القادري 
وآثرت أن آخذ اسم فعل وأضرب له أمثلة من قصائد الشاعر وعرض الكلمات» 
والاستدلال على استخدام أسماء الأفعال؛ 

.١‏ هَيّا: اسم فعل أمر ويكون بمعنى أسرع كثيرًا فيما أنت فيه (هيًا إلى المسجد)ء 


هَيّا : تستخدم للحث والإلحاح يقول الشاعر ٠:‏ 


أختاه هيّا اهجري الدنيا وما فيها فما الهناءة أن نشقى ونرضيها 
هيّا ارفعي الرأس أنت اليوم مسلمة ألقت زخبارفه ذنيا خاب راجها 
هيا اصرخي أنايا إسلام قادمة وإن تكن قدمي الأشواك تدميها 
هيا ففجرك في الأكوان منبشق وأنتِ مستقبل الخير الذي فيها 


نلاحظ في هذه الأبيات حث الفتاة المسلمة والإلحاح عليهاء والتأكيد عليها من 
خلال تكرار (هيّا) كلمات يزفها شعرًا إلى كل فتاة مسلمة لكي تبقى لؤلؤة مكنونة 
وجوهرة في الإسلام مضيئة يوجبها بأن تلتزم بالطاعات والعبادات وتبتعد عن الذنوب 
والمعاصي وتعتز بدين الإسلام وتحمد الله سبحانه وتعالى على نعمة دينها( الإسلام) 
فليس لها إلا الله سبحانه وتعالى. 

فكلمة هيّا جاءت بمعنى أسرعي والحث والالحاح. 
وبقول ايڪًا:( 
هيا ازكلوا أَكْدُوبِة مَمْجُوجِةَ طال الرُقادُ على سرير الشَّوْكِء كُمْ 


٦ ٤ص ديوان في المحراب‎ )١( 
https://poetsgate.com/poet.php?pt=1 55٠ : بوابة الشعراء‎ )۲( 


۲۸ 


وجاءت هنا : كلمة حت 


وقول )00 


اراک آلا قرت هذا أَسْيَافٍ يرَينُهَا النُصَارُ 
وأخيوا تولة الإشلام فيتا َي لمَجْدٍ أمَتتا انِثار 
بمعنى الحث» 


ونقول: )0 


وبقول ايضًا:7") 

هيّا ملائكة الوجود الارفع الأرض في شوق إليك فأسرعي أسرعي 

1 ايه : بكسر الهاء اسم سمي به الفعل كلمة استزادة واستغطاق تقول للزجل إذا 
استزدته من حديث أو عمل ايهٍ بكسر الهاء 

وبروى ايه بالكسر زدني منقبة() 


يقول القادري: تَ 


ايه نسي اللوامةء ابعي وثُوبي وليكن بعد للرَشادٍ زُجوع 


۷ھ - 1 م ص٤٥‏ . 
(6) ديوآن في المخرات: ص٠۴‏ 


۳۹ 


ايه تأتي امض بما أنت فيه من خيرء وتابع طريقك حتى حصول مبتغاك 

كما هو وارد في قول القادري: 7") 
ايه يا شاشة العذوية جودي بالهدى في شمس الضحى والمساء 

۳ أوَاه : اسم فعل مضارع مبني على الكسر بمعنى أتوجع 
يقول الشاعر :() 

أوَاهُ!ا يا لي من شريد تايهِ وَسْط الصّحارى ينْشْدُ الواحاتِ 

من قصيدة سأم فيها توجع وحسرة وآهات 

وقول 000 

أواه! ما أبهاك! يا محبويتي والثلخ حولك هانئ مختال! 

أواة! ما أبهاك! أنت مليكتي والعرش ثلجٌء والوشاحٌ جمالُ 

٤‏ كذار: 

وهي اسم فعل أمر مبنى على الكسر بمعنى احذرءو هو من أشهر الصيغ 
القياسية لاسم الفعل المنقول عن (افعل) ولأهمية هذا الوزن خصص له رضي الدين 
الحسن بن مد الصّغاني )15٠0(‏ كتايًا بعنوان ما بنته العرب على فعال.() 

يقول القادري7): محذرًا من غضب الصخور 


أكثُمْ حديثي» وامض دون تردُّدٍ وحذارٍ مِنْ غصَب الصُخورء حذار» 


)١‏ المصدر نفسه ص°۷. 

) ديوان من الظلمات إلى النور ص .١5‏ 

) ديوان عطر الهوى 77. 

: معجم أسماء الأفعال في اللغة العربية» د. أيمن عبد الرزاق الشواء مجمع اللغة العربية طاء دمشق‎ )٤ 
٩۸ص م‎ ۲۰۰١ - ۷ھ‎ 

(©) ديوان من الظلمات إلى النور ص١٤‏ 


۲ 
۳ 


) 
) 
) 
) 


.٥‏ آه :هي اسم فعل مضارع بمعنى أتألّم أو أتوجّع؛ يُستعمل مبنيًًّا على السكون 
أو على الكسر أو بالتنوين: 

ومما ورد في شعر القادري قوله(): 

آو» لو تدري كم أطلفْتُها زفراتٍ مفعماتٍ بالصّنى 
وبقول ايضًا () : 
آدِ يا حبّي ويا قاتلتي آه لو تدرين: ما ألقى أنا؟ 

شعور بالوجع ومشاعر حقيقية نابعة عن حب حقيقي وصادق 

. رويد : أصل هذه الكلمة رود يقال فلان يمشي على زود: اي على مهل؛ 
والرويد يعني التمهل والترفق 

وتأتي الصبر أو التريث» وتأتي عدم الاستعجال والاندفاع قبل التفكيرء وعدم 
التهور والتسرع في ردة الفعل» فيقال (على رويدك) 

ومما ورد في شعر القادري قوله:() 

رويدك» إني قد ملل هويتي فلا نت مثوى لي» ولا انت ملهمي. 

۷. إلى إليك اسم فعل أمر بمعنى تَنَجّ منقول عن حرف الجر (إلى) والكاف 
المتصرفة بحسب أحوال المخاطب| إليك عيّي: ابتعد عنّيء اتركنيء وأيضاء منقولة عن 
الجار والمجرورء بمعنى خُذْ "إليك هذا الكتاب". 

١ ؛ص.,٠٠٠١5 ديوان عطر الهوىء القادري أيمن أحمد رؤوف» مختارات للنشرء لبنان»‎ )١( 
المصدر نفسه.‎ )۲( 


(؟) معجم أسماء الأفعال في اللغة العربية» د. أيمن عبد الرزاق الشواء مجمع اللغة العربية ط١ء‏ دمشق : 
۷ھ - 5٠٠١16‏ م ص ۸۲. 


٠۸ ديوان من الظلمات إلى النور ص‎ )٤( 


ومما ورد عن الشاعر قوله(': 


ايا طالب العلم ذا معهدي 

إلي» فإتي امد يدي 

إليّ» نكن نحنٌُ جيل التّقى 

وقمْ جدّدٍ العزمَ» قم جدَّدٍ 

وردت بمعنى خذ بيدي. 

/.هات 

اسم فعل أمر مبنى لوقوعه وقوع الأمر » بمعنى : أعطنيءأو ناولني 
ومما ورد في شعر القادري قوله: 

هاتي يديك وسيري قربي بلا ميعادٍ 


مي إعطني 


ثانيًا: دلالة أسماء الأفعال في شعر عمر بهاء الدين الأميري : 


إن قصائد الشاعر عمر بهاء الدين الأميري غنية بأسماء الأفعال وتزيد على 


المئة في دواوينه»ء وقد حأولت في هذا المبحث أن أعرض أهم ما ورد في ((أسماء 
الأفعال)) من شعر الأميري » واخترت بعضاً من شواهدها للدلالة على كثرة دورانها 


في شعر الأميري فهي تعبّر عن سعة الشاعر في التعبير ويلاغته في الايجاز 


مما ورد في شعر الأميري من أسماء أفعال : 


)١(‏ ديوان عطر الهوى ص55. 


واه : اسم فعل مضارع مبني على الفتح بمعنى التعجب وقيل معنى هذه الكلمة 
التلهف» وينون واه بالنصب فتقول : واهاً لفلان . 

جاء في الحديث النبوي الشريف عن النبي تمد صلى الله عليه وسلم قال: (من 
ابتلي فصبر فواها وامًا)» 


ومنه قول أبي النجم العجلي : 


واها لريا ثم واها واها يا ليت عيناها لنا وفاها. 
ومما ورد في شعر الأميري قوله(١):‏ 
واه للأواه» والهمٌ جُذي والرٌكبُ جاح لم يكن مذ كان حرا بالذي استخزى وناح 


تدل على التعجب والحسرة والهم 

من قصيدة ( الحرٌ والمرٌ والذكريات الغرّ) ومناسبة القصيدة هي : 

كانت الصحف والإذاعات تنقل الأخبار المزعجات» عن الأحداث الدامية التي لا 
تنقطع» في فلسطين ولبنان وأفغانستان» وسواها من بلاد العروبة والإسلام» ويصاب 
منها عباد الله العزل الأبرياء... والأطفال والشيوخ والنساء...بالويلات المدلهمّات؛ وكان 
من ذلك في هم مقيم وكان الناس يحتفلون وكانوا يقولون: هون عليك!.. إنها ايام ذكرى 
واحتفالات» ومن حقها أن نسعد ونبتهج» فكان يردد في حزن أليم» وتسليم حكيم: 'إنا لله 
وإنا إليه راجعون" 

ومما ورد في شعر الأميري من أسماء الأفعال كلمة (حذار) 

وهي اسم فعل أمر مبنى على الكسر بمعنى (احذر) 


يقول في قصيدته : 


.5١ ديوان نجاوي خدية ص‎ )١( 


في العشر الأواخر(') محذرًا الشيطان في العشر الأواخر : 
حذارٍ يا شيطان جسمي حذاز فهذه ایام شد الإزاز 
حذارٍ يا شيطان جسمي حذاز جسمي ظلام» وفؤادي منار 
حذار يا شيطان جسمي حذار من بطش ايمان غضوب مثار 
وأيضا مما ورد في شعر الأميري كلمة (رويدًا) تأتي بمعنى على مهلء والرويد 
يعني التمهل ردة الفعل» فيقال (على رويدك) 
يقول الأميري:!"ا 
وسريثُ جسمي من ضغطها 
رودداً... ر بجهدٍ جهيد 
أه :هي اسم فعل مضارع بمعنى تألم أو أتوجّع» وقد سبق شرحها 
ومما ورد في شعر الأميري قوله(: 
آه يا ويح مقلتي» وفؤادي وإبائي وعزتي واصطباري 
آه يا وبح وقفتي في ديار قدس الله ترتتها من ديار 
آه يا ويح همتي وجلادي إن نبا بي عن الفلاح اقتداري 
توجع وتألم 
(٤(‏ 


وقوله: 


. ۱٠٥ص ديوان مع الله‎ )١ 
؟) ديوان نجاوي څدية ص۳۷.‎ 
.55 ديوان مع الله ص‎ )* 

( 


. ٣۷ص ديوان نجاوي څدية‎ )٤ 


) 
) 
) 
) 


م 
حم 
حم 


وجاوزت نفسي وأبعادها ١‏ وشارفت إشعاع نور الإله 

وغيبني النور في وهجه. ف يا "نور" آه.. وآه.. وآه 

يقول الأميري/')عندما كنت في المدينة المنورة» حال ما ألمَّ بي من تعب بيني 
وبين أداء الفريضة في مسجد الرسول عليه الصلاة والسلام.. لقد كان مني على بعد 
دقيقتين وأنا في غرفة شاهقة من فندق 'قصر الرحاب"... تعانق نظرتي المقام الأسنى 
ايت صلاتي منفراً وقلبي معلق هناك في المسجد... لقد كانت صلاة خاشعة ساطعة 
يغمرها الوجد والتجلي. 

هيهات: معناها المشهور عند المحققين اسم فعل ماض بمعنى: بَعُد كثيرًا جدًا اي 
بعد ذلك الشيءء وثقال هيهات بين الثرى والثريا اي شدَان بين كك منهماء وقد ثقال 
للتنبيه إلى شيءٍ ما فيّقال مثلا هيهات مناقشة السفيهء أو الاستفادة منهء وهنا تأتي 
بمعنى التنبيه إلى تضييع الوقت في شيءٍ لا فائدة منه. 

ومما ورد في شعر الأميري': 
أهيبُ بقومي إلى المكرماتِ وهيهات يسمعني من أهيبُ 
وبقول في وداع أبنائه(": 
هيهات ما كل البكا خور إني وبي عزم الرجال أب 
وأيضا في قصيدة أخرى يقول(: 


هيهات يحصى ما أكابده من همهم شعر ولا زجلُ 


ومن مما ورد في شعر الأميري من أسماء الأفعال كلمة (ايه) بكسر الهاء اسم 
سمى به الفعل كلمة استزاده واستنطاق تقول للرجل إذا استزدته من حديث أو عمل ايه 


بكسر الهاءوتأتي ايسا امض بما أنت فيه من خيرء وتابع طريقك حتى حصول 


يقول الأميري :7" 

ايه (قرنايل » عليكِ سلامٌ من فؤادٍ يذوب من تذكاره 
ايه (قرنايل) عليك سلام من غریب مرزأ في دياره 
ايه (قرنايل) هنيئاً لمن أضحى نسيّاء أو عاش في أذكاره 


هاك : اسم فعل أمر مبني بمعنى خذء 


ومما جاء في شعر الأميري قوله!): 
هاك نفسيء وكل أهواء نفسي وجوى غلتي وتبريح بؤسي 
واصطرع الطموح ملء جناني واضطرابي مابين عزم ويأس 
هاك ذاتيء وأنت بارئ ذاتي وصفاتي وأنت مرهف حسي 
بين جسمي ويين روحي جهاد ازالي الجذور مذ كان جنسي 
هاك؛ جوي وحيرتي وحنيني وأنين الهمموم في قلبي أنسي 


المطلب الرابع: دلالة الضمائر : 
تجدر الإشارة إلى أن الضمائر من أهم الأدوات لتحقيق التماسك النصيء لأنها 


تجعل من التراكيب مرتبطة بعضها البعض» فتكون جزكًا من الخطاب العام» فالضمائر 


)١(‏ قرنايل إحدى قرى محافظة جبل لبنان في لبنان. 


(۲) ديوان قلب ورب ص ۱۲ . 


هي أنسب الأسماء تعيينًا وتوضيحًا وتفسيرًا لمعاني التراكيبء وإنّ تنوع استخداماته في 
نص واحد يؤثر على دلالات النصء وإن تنوع الضمائرء وتحوّلهاء واحتواء بعضها 
البعض في النص تكون حركات دلالية وسياق منسجم في نص بليغ. 

والجدير بالذكر أن تكرار الضمائر في الشعر العربي الحديث ظاهرة لافتة؛ 
لاسيما في الاستهلال الشعري أو الفاتحة النصية في القصيدة» بوصفه تكراراً يبدع 
فتحدث» قشعريرة حسّية شعورية لدى المتلقيء للتنبيه على حالة هزة شعورية معينة؛ أو 
لتوكيد الذات» وتفخيمها وتعظيمها في بعض السياقات ك( الفخر- والغزلء والرشاء» 
أو في بعض السياقات الحماسية التقريعية أو التنديدية الصارخة)؛ فتكرار الضمائر 
ويروزها دليل تأزم الحالة واضطرابهاء وما تكرارها في الغالب إلا لإبراز الجانب 
التوتري المحتدم الذي تعانيه الذات الشاعرة في عالمها المأزوم. 

الضمير لغة: هو الاخفاء والضمير بمعنى المضمر هو اسم مفعول من الريط 
بين الأجزاء المكونة للنصء لتعطي في الأخير بنية (أضمرته) إذا سترته أو أخفيته؛ 
وهو السر وداخل الخاطر. 

أمّا الضمير في الاصطلاح : اسم كلمة أو حرف يُستعاض به للدلالة على اسم 
آخرء وذلك للاختصار وتجميل الكلام بمنع التكرار»!') والضمائر متصلة ومنفصلة 


ene‏ مو 


ومسددرة. 


.7 مصر: دار المعارف» ص72‎ ١ النحو الوافي حسن عباس حسن ج١ طه‎ )١( 


۷ 


أولا: دلالة الضمائر فى شعر ايمن القادري : 


يرى الباحث في شعر الدكتور ايمن القادري إكثاره لاستخدام الضمائر وتكرارهاء 


بين مخاطب وغائب ومتكلم. 

في قصيدة 'تحدي الاس 

رسالة إلى حاكم: 

«الأسود تتحذى» 

على لسان معتقل في سجن طاغية: 
باشم العظ يم القاهر المْتجَتَرٍ 
باسم الذي مَحَق الطغاة جنوده 
ممن ظلمة القبر الذي أودغتقي 
فيو اعفان قبست اا 
اين كو البو في ااا 
فاو الجسدران: ي ي 


فلت 7< 3 ب 5 دم ي 


ألقِي التَّدِيّة بالدَم المْتقَجِم 
أمدي السلامَ بمدمعي المُتَحَمّرٍ 
أا فاط ر ا ا 
والشمعة انطفأث» فما مِنْ مُبْصِرٍ 
يجتاخ ليل الظلم دونَ تقهُرٍ؟ 
جبْراًء تقايشة ببضعة أشطر؟ 
أستجمِغ التاريخ عَبْرَ الأغضر 
ايريذ الانتعطاف مِنْ متأمّر؟ 
إن لنث: «دعني من حنانٍ أعوّر» 


بَلوَى النبي... وشدّ قيدي أَؤْجَرِ» 


.https://poetsgate.com/poet.php?pt=ا‎ 55٠ بوابة الشعراءء»‎ )١( 


يح ظافراً بمالككُم زغم راتحي 
ةا أَفَيَهُه يث تحت اي 
EE E E‏ 
مِنْ ههنا أدعوك: آمِنْ واستقم 
في سلة الأوساخ أسرغ وانتبذٌ 
خنت الأمانةء حُنت ديتك» فاستفق 
ااا ف ترق اشا 
اا ا ا 
كاف الثبك جل کی 
والآنَ أدركنا الحقيققة في رضاً 
في الجن أعيُشاتتامُ قريرة 
قد آذن الست ال أن مرق 
لے تقد الكلهاث» لك أكتفي! 
فلرتما قبل استلام رسالتي 
نوكته الكاناث لن افش 
ولسوف أنتزغ الكرامة مِنْ هناء 


فين المشاجد والشسجون خلافكي 


ازكل» وإلآ فاخي بين الأقِرٍ 
وتوشلي» ويكکاءَ عبد مُعْسرٍ 
جز مُعاداة الدىء هيا افر 
دستورٌ غرب للغروب مؤشر 
أؤ فارفب الزلزاك غير مور 
فأرٌ تَمَتَرَ في إهاب عَضَكفْرِ؟ 
غيظاء ولم نسجذ لمثلِكء فاذَكُرٍ 
هل تسلبُ الطاغوت بَسْمَة مِشْفَرِ؟ 
والظلمُ في جَفْتَيْكَ يعدل» فاشهر ! 
توي فیا ورف سودي واف 
أرض الحقيقة» يائسا كالقيصرِ 
وسأغفل العنوان» فغل مدير 
تمضي إلى المثقىء إذا لم ثُثكر! 


9 مُطُ 0 دَحُ ھام الس تبر 


يوظف القادري الضمائر في سبيل خدمة وحدة الشعور العام الجمعي لإنسان 
معتقل في سجون الطغاةء فالشعر هنا يتحدث باسم هذا الإنسان الممزق بعد أن خسر 
حريته؛ وجميع الضمائر في القصيدة تتحد في الثورة لنهاية القمع والظلم والاستبدادء 
وتتداخل في شخصية رمز سجين تعبّر عن الجزء من الكل. 
تتمحور القصيدة في بنائها على عدة ضمائر ويستمد منها التصاعد والرفض» 
تبدأ القصيدة في إطار ضمير المتكلم (القي» أهدي» بمدمعي» إنيء أودعتني أخط 
رسالتي») ثم إطار المخاطب (تبتغي» تقايضه»ء ارحل» فأحي» أدعوك» استقم» واهجر). 
القصيدة تتنوع دلالاتها بين أصوات» كان الايقاع الذي فيها يتحول إلى مفرد 
وجمع» ونجد إن الشاعر ريط الضمير المتكلم (المرسل) إلى المخاطب (المرسل إليه) 
بما يتلاءم مع النص بوظيفته الطلبية»ء بإعتباره نصا يحاول إقناع الضمائر» تكرر 
ضمير المتكلم الجمعيء ( أعماقناء لناء اغلالناء لم نسجدء كنّاء نثير جهودناء أعينناء) 
في قصيدة القادري فورد في قسم متصلاء وفي آخر مستترّاء ودلالة ذلك أن الشاعر 
أراد من خلال استخدامه للضمير المتصل أن يدل به على معاناة السجين» ودلالة 
الحزن والتهم والظلم» وأمّا استعماله للضمير مستترا فكأنمًا أراد أن يعبر به عن مدى 
تأثره بفقدان الأمن الذي استترت خلف الخوف» والشعوب التي استترت وراء الظلم. 
وعندما يشتد الظلم والضغط على ضمير البطل وهو السجين الحاضر في نفسه مرتكز 
على نقطة أساسية هي أنه صاحب حق يجاهد من أجل استرجاعه ليثور فتخرج الأنا 
التي تعر عن قوة الشاعر والنهوض والثقة بالنفس نلاحظ أن الشاعر كرّر ضمير ( 
الأنا (أنذاء أنني» و(إنَا) الجمعي. 


إِنَا الأشود فهل يُرى ندا لنا. إِنَا الأباة» تميزت أغلالنا. 


والتي هي هنا ايضًا تعبير عن فخر القادري بنفسه»ء وإثبات الانتماء بهويته. 
ويغرض التحدي والمقاومة ومواجهة اي طاغية بعينه أو اي مجموعة كانوا 

عمد الشاعر القادري تنظيم القصيدة بين ضميرين رئيسين تتمحور من خلالهما 
قصة يكون البطل فيها السجين المظلوم» والحاكم الظالم» الضمير المخاطب الغائب في 
نفوس أغلب الضمير الحكومي والمتمثل بحاكم طاغية عميل مع مجموعة من عملاء 
مسلطين على رقاب الضعفاء من شعوينا العربية باعوا ضمائرهم وشعوبهم. 

بعد اللجوء إلى الله بالدعاء »ويدأ باسم العظيم القاهر المتجبرء فدعوة المظلوم سهم 
نافذ» وبعد حسن الأخذ بالأسباب والاجتهاد» ويعد ثبات المظلوم مع الفهم الجيد والوعى 
الجيد والإعداد الجيد» تكون عناية الله ونصرهء وهنا تتعدد وسائل المعتقل بالتفاوض مع 
الطاغية فقد بدأ بالتهديد والنصيحة:؛ ويدأ المظلوم يبتكر ويجتهد ويبدع في آليات 
التصدي للظالم» وتهديد الظالم بأن سيثور شعبك سيثور الأياة ويزيلوا أعتى 
الديكتاتوريات وترجعوا من حيث أتيتم يا من خنتم أمّانة دينكم» استفيقوا أوانتم في 
انتظار زلزال غير مؤخر في الجزء الأخير من القصيدة انتقل من التكلم إلى الخطاب: 

انتقل من حال المتكلم المظلوم الذي ينتزع الكرامة من السجنء» (من سجنكم)» 
ليذل كل مغرّرء وقد ورد هذا النوع من الالتفات الضميري لأغراض وغايات متعددة 
منها اللوم» والتهديدء 

جاء ضمير المخاطب متسّقًا تمام الاتساق» مع ضمير المتكلم» فجاء كل ضمير 
مطابقًا لحال صاحبه ختم الشاعر بضمير ياء المتكلم(خلافتي) يدل بها على القوةء 


ثانيًاً: دلالة الضمائر فى شعر الأميري: 


يرى الباحث في شعر الأميري أن تكرار الضمير يشابه نهج الأسلوب الصوفي 


على وجه إتيانه بضمائر متتابعة فى القصيدة : 


أدعوك يا رب من روحي ووجداني( أدعوك من قلب آلامي وأشجاني 
أدعوك من غور إسلامي وايماني أرزعوك يا ذا المنّ والشان 


استخدم الشاعر الالتفات في الأبيات إلى أسلوب الدعاء وكان ينتقل من الخطاب 
إلى المتكلم» نجد النزعة الايمانية وهي صفة بارزة في شعره تعكس التكوين النفسي 
والعاطفي اللذين يتميزان بالرقة والعذوبة» فالعاطفة الجيّاشة التي ينسجها خياله الخصب 
إلى جانب الطاقة اللغوية الهائلة التي بها يحفق أشكالا لغوية تتنوع بالأساليب تنتشر 
بنصّه الشعري لتفصح عن ما بداخله؛ يبتهل إلى الله بالدعاء اعتزازه بالشعور الجماعي 
الذي يدعو به كشف الضر عن إخوانه. 

أمَا أبرز الضمائر ذات الايحاء الشعري عند الأميري هو ضمير المتكلم» وضمير 
الجماعة ونلاحظ الأنا وياء المتكلم» كما أسلفنا لها علاقة بالجانب الديني الذي يحاول 
النهوض به» وأيضا كان الأميري يحس بالغرية في وطنه وخارج وطنه» كان هذا 
الشعور يلازمه حتى أصبحت عنده الأنا ضخمة؛ وكان ايصّا يجد نفسه يمتلك من 
المواهب والمؤهلات» وما تربى عليه في عائلة نبيلة من علية القوم فكل هذه غذت 
(الأنا) عنده» حتى أنه قال في قصيدة : 

يضع نفسه أنموذجًاء ويمثل نفسية كل واحد من بقية الدعاة. 


)١(‏ ديوان مع الله ص۸١٠‏ أشواق وإشراق» الأميري عمر بهاء الدين» ص57 


Nê 


ما غنائي في أمة ضاع معناها 
يا إلهي اقم الأمن والععيزر 
يحسن الضن بي أناس كرام 
اتا لولاك كنت أعلكن باسنحى..: 
بيد إني وللأمّاانة داع 


فضاع المبنى وراع المصصير 
تولى وعز عز النصير.. 
ای بای قن جير 
فاستراحت نفسي وكف الضمير 
.. ملء سمعي والجهاد نفير.. 


أو بصيراء» أنت القدير البلصير 


كان الأميري يأتي بالضمائر متتابعة في البيت الواحد كما في قصيدة (أبتي 


وأمي)(: 

أبتي الذي هذبتني ويسطت لي 
أت الذي قوعي 
أنت الذي عالجتني بطفولتي 
أنت الذي أرشدتني سبل الهدى 
أنت الذي جنبتني طرق الهوى 
انث الذي لعا نشأث لحظشي 
زودنتتي بالعين زادًا صالحًا 
وطلبت لي خير النجاح وقلت لي 


آیے التجى کے نے 


)1( ديوان أمي» الأميري عمر بهاء الدين» ص١٠٤‏ 


سر الوجود ووحدة القهار 
وغنيستك بي فقتسورت أفكساري 
فتقوم المعوج من أطوري 
ف ان ان الأخيهدان 
ومسالك الأشرر والأغغرار 
في سيرتي متقفي الأخبار 
وجريت كي أجري على الآثاري 
اذهب بني ووقيت كل عثار 


وصليتٍ من صبر علي بنار 


أنتٍ التي غذيتني وحضنتني لولاك ما أبصرت ضوء نهاري 
نت التي نظفتني فنموث في أحضان عطفك خالي الأكدار 
أنت التي ال قي لحن الوفى وسهرت من أجلي إل الأسهان 

في هذا المقطع نجد نوعاً من الالتفات ينتقل به الشاعر من أسلوب الخطاب إلى 
التكلم. وفقا لما تتطلبه الأفكار التي يطرحها الشاعر الأميري في هذا الأسلوب ايحاء 
تعظيم من شأن المخاطب- الذي هو والده وتعظيم شأن أمه. ولكي يوحي للمتلقي ما 
أراده من فخر بأمه وأبيه؛ والاعتراف بفضلهما ونلاحظ ايضًا تكرار الضمير (أنت» 
وأنت) في هذا المقطع الشعري ايقاعًا نغميًا موقظًا للدلالة» وجد الشاعر في تكرار 
الضمير صورة من التلاحم ليدلل شعوره وإحساسه بالفخر بأبويه» بوصف الضمير 
ايحاء خصب لجمالية الصورة» وقد عمد الشاعر إلى هذا الأسلوب ليمتن أواصر 
القصيدة» صيغة ضمير المخاطب التي تعد من أحدث الأساليب التي عرفها الشاعرء 
فتوظيف ضمير المخاطب في القصيدة» هيمنت على القصيدة» إعطاء معلومات عن 
شخصيتين هما أنت» والده وأنتٍ والدته»ء ليدخل القارئ كطرف ثالث» وعرض هم 
صفات وحنان الأبوة. 

لاحظنا أن القصيدة تبدأ في إطار ضمير المخاطب (أبتي» هذبتني» بسطت 
ليء علمتنيء رعيتي» وعنيت بي» عالجتنيء أرشدتنيء أنتِ» جذبتني؛ جنبتتيء 
إلى ضمير المتكلم (لولاك) شم ينتقل نقلة أخرى إلى المخاطب(أنت» أنشدتني» سهرت) 
في هذا الالتفات تفنن الشاعر في الانتقال بالأسلوب من ضمير المخاطب إلى المتكلم 


ايحاء الاعترافٍ بعظيم فضلهماء 


وا hoe‏ 
ستشعاره بعمق وصدق» ما لهما 
من حق ومقا 
م كبيرء وحب غزيرء ف 
غزيرء في نفسه 


A 
وحة بين الطفولة والشباب.‎ 


المبحث الثاني 
الصوامت والصوائت 

توطئة: 

إن الاهتمام بتعبيرية الأصوات وقيمتها الايحائية يعود إلى مراحل مبكرة في 
تاريخ البحوث اللغوية عند العرب وغيرهم من الأمم والشعوب الأخرى ؛حيث لقيت 
قضية المناسبة بين جرس الصوت والمعنى الذي يحمله عناية فائقة من لدن اللغوبين 
العرب القدماء»كالخليل بن أحمد .وسيبويه وغيرهما ؛ولا دل على ذلك من جهود ابن 
جني» في كتابه الخصائص وما أورده من مباحث قيمة في باب تصاقب الألفاظ 
لتصاقب المعاني»وباب إمساس الألفاظ أشباه المعاني حيث عالج العلاقة القائمة بين 
الأصوات والمعاني التي تحملها في ذاتهاءوهو ما أثبتته الأبحاث الحديثة في مجال علم 
الأصواتءوما توصلت إليه من حقائق مرتبطة بطبيعة الصوت»وخصائصه الفيزيائية 
والمخرجية (الفيزيولوجية). 

وللحديث عن خصائص الصوت ومميزاته يجدر بنا تحديد ماهية الصوت في 
اللغة والاصطلاح. 
الصوت : 

أجمع علماء اللغة قديما وحديثا على أن اللغة أصوات وأن الحدث الكلامي لا 
يدرك أو يتجلى إلا الصوت . إن القدامى بحسهم الدقيق وذكائهم المتقد اهتدوا إلى 
أهمية الصوت اللغوي» الذي ينتجه الجهاز الصوتي للإنسان» شارحين أهميته 


وصلاحيته لإنتاج عدد كبير من الأصوات تبعا لهذه المخارج المتعددة في الحلق والفم 


والشفتين» فكان أول ما بدأوا به تعريف الصوتء فالصوت؛ هو مصدر صات الشيء 
يصوت فهو صائت وصوت تصويتا فهو مصوت» وهو عام غير مختص يقال سمعت 
خوت الرجل وصبوكه الخمار فال تياك + لن انكر الأصواك لضت المييد ءوقال 
الشاعر: كأنما أصواتها في الوادي أصوات حج من عمان غاديء يقول الجاحظ(': 
الصوت هو آلة اللفظ والجوهر الذي يقوم به التقطيع» ويه يوجد التأليف ولن تكون 
حركات اللسان لفظا ولا كلاما موزونًا ولا منشورًا إلا بظهور الصوت ولا تكون الحروف 
كلامًا إلا بالتقطيع والتأليف. وعرفه ابن منظور 'الصوت إطلاقًا هو الجزس7"؛ وقال 
ابن سينا: 'الصوت تموج الهواء ودفعه بقوة وسرعة من اي سبب كان" فعبارة تموّج 
الهواء تسلط الضوء على طبيعة الصوت» وتشير إلى أن الصوت هو حركة لجزئيات 
الهواء التي تندفع بقوة تأثير سبب العامل الذي يحدث بالموجة الهوائية. 

اصطلاحًا.. بأنه صوت يصدر من جهاز النطق الإنساني» فهو يختلف عن 
سائر الأصوات التي تحدث عن أسباب أو أدوات أخرى. “ا 

يرى علماء اللغة المحدثون أن دراسة الأصوات أول خطوة لأي دراسة لغوية» 
لأنها تتناول أصغر وحدات اللغة؛ وتعني بها الصوت الذي هو المادة الخام للكلام 
الإنسانيء أمّا اللغويون العرب فلم ينظروا إلى الدراسة الصوتية هذه النظرةء ولم يعالجوا 
الأصوات علاجًا مستقلًا وإنّما تناولوها دائما مختلطة بغيرها من البحوث أوأول من أفرد 


)١‏ سر صناعة الإعراب» ابن جنى» تحقيق حسن هنداوي» دار القلم» دمشق»› ط »١‏ سنة ۰۱۹۸۰٩‏ ص1 
*) البيان والتبيين» الجاحظ تحفيق عبد السلام هارون» طلاء : مكتبة الخانجى» القاهرة» ١997‏ 


لسان العرب» ابن منظور› ص ٣۹‏ . 


( 
( 
(r‏ 
) أسباب حدوث الحروف» ابن سيناء مطبعة المؤبدء القاهرةء سنة ٠۳۳۲‏ هء ص٦‏ 
( 
( 


3 
5) محمود السعران» علم اللغة» دار الفكر العربي» القاهرةء ط ۲ سنة ۱۹۹۷ ص 25. 
5”) البحث اللغوي عند العرب» مختار أحمد عمرء ط". عالم الكتب» القاهرة» ١۱۹۷٠»ص۷۲.‏ 


) 
) 
) 
) 
) 
) 


١ /اه‎ 


المباحث الصوتية بمؤلف مستقل ونظر إليها على أنّها علم قائم بذاته ابن جني المتوفي 
۲١‏ ه في كتابه سر صناعة الإعراب ولعلّه من المفيد أن نشير بدءًا إلى 
المصطلحات الواردة في عنوان البحث وهي الصوامت والصوائت ومنها الصوت 
ومداخل المعجم والبناء المعجمي. صئفت الدراسات اللغوية الحديثة الأصوات اللغوية 
إلى قسمين هما: - الأصوات الصامتة: 6011501116 


الأصوات الصائتة: ع!اعلاه/ا 


أولا : الأصوات الصامتة : 60075011165: أطلق عليها العرب مصطلح 
الحروف الأصولء ومنها يتكون جذر الكلمة وعندنا في العربية ثمانية وعشرون صوتاء 
يدخل فيها الواو غير المديّة والياء غير المديّة» وأساس تقسيم الأصوات إلى صامتة 
وصائتة هو وجود حبس او تضييق في مجرى الهواء عند النطق بالصوامت» وعدم 
وجود اي حبس أو تضييق على النطق بالصوائت» وهذا الأساس وحده هو المعول 
عليه لدى أكشر الدارسين المحدثين!! ويلاحظ أن معظم الدراسات القديمة للأصوات 
كان يعني بالصوامت وصفاتها لكثرتها وسهولة ضبطهاء واعتماد الكثير من اللغات 
عليها أساسًا لبناء الكلمات» على حين أن الصوائت على الرغم من كثرة دورانها في 
الكلام ووضوحها السمعي لم تلق مثل تلك العناية ولذلك سعت الدراسات الصوتية 
الحديثة إلى ايلاء الصوائت اهتمامًا كبيراء فالصوامت إذن هي التي تنطق عن طريق 
التقاء أعضاء النطق عند نقطة معينة مع كمية الهواء المندفع إا باعتراض جزئي أو 


مندرج» أو كي" 


)١(‏ ينظر: مبادئ اللسانيات» ص5ه. 
(۲) الأصوات اللغوية» عبد القادر عبد الجليل» دار صفاء للنشر والتوزیع» ط؟؛ عمان» 5١٠7»ص ١55‏ 


١ مه‎ 


أنواع الصوامت : 

)١(‏ الأصوات الانفجارية (الشديدة) : وهي التي تسد عند نطقها مجرى النفس تمامّاء ثم 
يحدث له انطلاق فجائي» مثل: ب» ت» د» ض» طط ك» ق»› ء. 

(۲) الأصوات الاحتكاكية (الرخوة) : وهو الصوت الذي لا يغلق مجرى النفس تماما 
عند نطقه»ء بل يمر محتكا بالعضوين الذين ضيقا مجراهء وهذا الصوت يكون في : ث» 
ح» خ» ذء زء س» ش» صء ظه ع» غ» ه. 

(؟) الأصوات المركبة : 

وهو الصوت الناتج عن حبس الهواء فيعقبه تضييق يولد احتكاكّاء ويهذه الصفة صوت 
واحد في العربية هو صوت ال( ج). 

)٤(‏ الأصوات المائعة: 

الصوت الذي يصاحبه اتساع أو تسرب في مجرى النفس في موضع آخر. ويحدث هذا 
في أصوات الحروف : وء ي» ن» رء ل» م. 


ثانيًا : 


نقطة سدّ أو تضييقء يمكن الصياح بها. 


(الصوائت) أو الحركات' الأساسية في اللغة العربية سث» ثلاث قصيرة وهي: 


)١(‏ الأصوات اللغوية» إبراهيم أنيس» مكتبة الأنجلو المصريةءط"» القاهرة» مصرء ۱۹۹۲» ص5” 


١8 


ج. الكسرة. 

وثلاث طويلة وهي: 

أ. ألف المدء كما في قال. 

ب. وواو المدء كما في يدعو. 

ج. وباء المدء كما في يزيد. 

تعتفد الأصنوات الضامخة والصاتثة علي يعضهها اليعضن أثشاء: غملية الإجتراء 
الوظيفي داخل الوحدة اللغوية . وفي تصريح ابن جني : إن الحرف كالمحل للحركة» 
وهي العرض فيه»ء فهي لذلك محتاجة إليها . وإن يبدو في بعض جوانبه نظرة قاصرة 
للحركات باعتبارها أتباع للحروف» وفي هذا رؤية تسجل على القدماء بإعطاء الحركات 
أدوار ثانوية في البنى الوظيفية» وهي ليست كذلك . 
-دلالة الصوائت في شعر الدكتور ايمن القادري: 

يستطيع الباحث في شعر الدكتور ايمن القادري أن يلمس النزعة الايمانية المنبثقة 
في حنايا قصائده» وأن يلمس النزعة الوطنية عليه» لاسيما أنه عاش باحمًا عن حرية 
الشعوب العربية بأسرهاء وقد استطاع أن يستثمر نتاج شعره ليكون لسانًا صادقًا ومعبرًا 
عن حال أمته وشعبه؛ فإذا كانت النزعة الايمانية والوطنية خيمتا بظلالهما على شعر 
القادري» فلا عجب أن تلعب الصوائت دورًا باررًا في إضفاء دلالة الحزن والأسى على 
شعره» ويستطيع الباحث القول إن الصوائت قد برزت برورًا واضحًا في شعر القادري 
وبرزت واضحة في قوافيه الشعرية ذلك لإن امتداد الصوائت عامل أساسي في اتساع 
دلالتها المتنوعة؛ الأمر الذي هيأ له فرصة استطاع أن يعبّر عن أحاسيسه ومشاعره؛ 


٠۹۹ص الأصوات اللغوية» عبد القادر عبد الجليل»‎ )١( 


Te 


وللوقوف على دلالات الصوائت في شعر القادري نبدأ بقصيدة (سور الوهم) 


يقول الشاعر )١1(:‏ 

الهِر يَصزُځ في أشلاءٍ أموات 
متم التَخوة ال كهَرَاءٍ قائة 
أعنث موتك» من قري أَرقَبْ 
قصائدُ المَجْدٍ فَرَّثْ من دفاترناء 
هانحل تحص بالأظفار دامية 
جراځ غر ضاعث كل نكْقِتِها 
كاتث ثثير دموعاً في محاجرناء 
حتّى قت و التسيان عاجلة 
فاقطّغ بنابك «شريانَ الحياة». وقُل: 
ألم روا أكقني أعطيحم فلي 
ET TES‏ هين NE‏ 
أنا الفتى العريئ» الأرض تشهد لي 
تحني الجباة لي الفْرسانُ» في عَجَب» 
أمَا ابتكَرْتُ «جدارَ العزل» راسية 


أنا الذي يعرف «الفولاكً» غَيرَتَُ 


لا... يا ابِنَ فِرْعَونَ. سور الوَهم ساقطة 


ولا إجابة أو أصدءً أصواتِ 
في كل صب وليسّ الصّبْحُ بالآتي! 
ذااكة أسكك حوصن ابات 
فرار إبليسٌ ممن ذر واياتٍ 
شوكاً زرغناهة قُرياناً إلى «اللات»! 
وفر منها أريج في المفازاتِ 
على القلوب» فض جّث بِالْمَسَرَاتِ 
موتوا... فليس لكخ إل تحياتي 
وبْكَة الصّوتٍِ في تسج الهتافاتِ 
أبهى الورودء ولمْ أُْضْسَنْ بباقاتي؟ 
وإن بث سلاحي أو رصاصاتي 
وان فققذث حماري في «الرّهاناتِ» 
حسترة: ف الوا عدن دهي 
في قبضتي وجداري فيض إثباتٍ 


أحجارزة؛ زاحفاتٍ تخو ايلات 


2۲400.٥0۳ الجمعية الدولية للمترجمين واللغوبين العرب:‎ )١( 


YT 


جدازك السُقْطُ بأسُ الحق فة 
عَرْيِذء كزؤتعةٍ في سَفح زاويةء 
لنْ يَمْنَعَ الصَّرْحَ طُولاً هذى ضِفدّعة 
كابوسُ غَرْةَ لن يُطوىء وإِنْ لبوا 
كابوسٌُ عة لن يُطوىء وإِنْ جَلبِوا 
EE‏ تح زوف كرو احا 
كيد اليهود سراب لا ارتواء بء 


شَمْسُ الجهادٍ إذاتّث؛ وفئ ضاحكة 


فهاتٍ فل احتيالٍ غيرةء هاتٍ 
مِنْ شامخ الصَّرْحِء أفرغ حقدَكَ العاتي 
فسا وبا بالق يترات! 
لل الأسرةء مزات وزات 
طلايسح السَخْرء أو ضِبٌ الخرافاتِ 
فهل لك الأمل الوافي بإفلات!؟ 
وكُأَب ِن بُروقء ذاتِ غلآتٍ 
وماشَّرِيْتَ يوى كأس المَدْلأتِ 


د الشموع» ليس الصُبْحُ بالآتي!؟. 


في هذه القصيدة الشعرية أجاد الشاعر توطين الصوائت بصورة لافتة للنظر فقد 


تكررت الصوائت بشكل واضح وكانت لها المساحة الواسعة. 


والغلبة للأصوات الصائتة على القصيدة بإيقاعات ونبرة الحزن على وتر النكبةء 


لذلك نجد الصوائت الصوت الغالب في القصيدةء ويلاحظ أن لصوت الألف المساحة 


الكبرى ( أصوات» جراح» أموات» أصداءء فولاذ» فرارّاء قرياناء الخ... ثم صوت الواو 


سور» وهمء نخوة» موت» خوف» شوك.... الخ) ثم صوت الياء (ليس» سلا ¢ 


تحياتي» رصاصاتي....الخ)»: ويبدو أن شعور الشاعر بالحزن والحرقة هو الذي جعله 


يلجأ إلى الصوائت ومنها الضيقة؛ ويبدو أن الصفات التي تمتعت بها الصوائت من 


اتساع وطول في النفس هي التي أهلتها لحمل هذه الدلالات التي تضطرب لها النفس. 


ونراه ايصَا يئن بصوت الكسرة الطويلة والقصيرة والصوت الضيق» لأن مشاعره 


1۲ 


كالبركان الدفين داخله. 

ويستمر الشاعر في توظيف الصوامت» ليخرج من مكنوناته ومشاعره الحزبنة» 
ويجد فيها ملادًا صادقًا لاستخراج آهاته من قلب مليء بالمآسي... 

ننتقل إلى قصيدة أخرى يرثي أباه في قصيدة'أوراق الحياة'٠"'فيقول:‏ 

أنذا. . 

أقلَبُ في زوايا الدار عمري 

أستعيد الذر من بحري 

ولگن»: 

صورة الموت استفاقت في دجى فكري 

وضاعت بسمة الأب 

في فضاءٍ واسع يَجري 


أنا اليوم اليتيم... 


.3 ديوان في المحراب» ص‎ )١( 


1۳ 


زحف نار في الهشيم! 

والدمع فوق شتات أحلامي 

ا 

لاحظنا نزعة الحزن واللوعة التي طغت على أبيات الشاعر والتي كانت للحروف 
الصائتة دور كبير في إبرازهاء إن المتأمل بهذا المقطع أو غيره من ديوان المحراب في 
قصائده لرشاء والده (رحمه الله) يتبادر في مخيلته شخصًا فاقدًا لأبيه يذرف الدموع 
أصوات البكاء تصدر كالرماح القاتلة. 

وكان لصوت الألف التي بدأ بها القصيدة (أنذا)ء الأشر في ذلك الشعورء لأن 
صوت الألف أقوى الأصوات وأنداها وأعلاهاء وأيضا أصوات الياء والواوء ك (أشقىء 
يرقى» الموت» فوق» يبقى» تجري» فکري» نفسي....) 

فكان للصوائت مساحة كبيرة في المقطع السابق . 

وإذا انتقلنا إلى قصيدة أخرىء 

'رحيل العبير " في رثاء والده رحمه الله يقول فيها : 
رسَم اليراع الدمع بين حروفي فترتحت جملي كشخص نزيف " 
سقطت من العمر الذي أهملته أوراق خير فارتقبت خريفي 
هذي الحياة... يا در من عسجد لكن..أتملك جمعها برغيف؟ 


قر الدينا اة بل طاتا لخ تكو النظرات غي توف 


. ديوان في المحراب » ص‎ )١( 


هذي الحياة.. شعاع نور كاذب 
وإذا امرؤ شاء امتلاك شرارة 
هل يرعوي؟ هل يكتفي؟ هل ينثني؟ 
لا والذي سواك ليس بزاهد 
كفنت جثمان الأبوة صامنًا 
أبتاه موكبك المهيب حففته 
يا أرحم الرحماء اسكن والدي 


وأظاتا بالصسير تمر اجا 


من خلال استطلاع القصيدة» يتضح لنا أنّ هذه القصيدة نظمها الشاعر بعد فترةء 
بعد إن من الله تعالى عليه بالصبر والسلوان أفاق من خلاله من شدة وغيبوبة الحزن؛ 
كل ذلك يؤكد لنا أنّ أصوات المد اختلفت تناسبًا مع حالته النفسيةء فاستغنى عن 
الألف» ونراه يئن بصوت الكسرة الطويلة والقصيرة؛ التي هي تدل على صغر الحجم 


والألم والحزن» كما قال الدكتور أنيس إبراهيم : إن الكسرة القصيرة وصوت مد الياء 


يدلان في الألفاظ على صغر الحجم('. 


.55 الأصوات اللغوية» ص‎ )١( 


لهي العيون بسحره المألوف 
منه اكتوى بلظى أشم عنيف 
لاما بجعبته قرار عزوف 
حتى ينام بقبره المرصوف 
والجرح في مسريل بحتوف 
بنديّ ذكرى البزر والمعهروف 


حا الوت س وة وة ف 


دلالة الصوائت في شعر عمر بهاء الدين الأميري: 

يستطيع ايضًا الباحث في شعر الشاعر عمر بهاء الدين الأميري أن يلمس 
النزعة الايمانية والوطنية في شعره وأيضا خيّمت النزعة الوطنية بظلالها في شعر عمر 
بهاء الدين الأميري» فلا عجب أن تلعب الصوائت دورًا باررًا في إضفاء دلالة الحزن 
والأسى على شعره» فها هو كان يمضي شديدًا في الله يضرب في فجاج الأرض› 
ويحل عليه العيد وهو في الغرية فلا يُرى على وجهه أي ملامح للفرح بالعيد» يسأله 
صاحبه اين بشاشتك بالعيد؟ 

فكان جوابه: 
ما العيد والقدس في الأغلال' رازحة الل ات ميات اق 


4 


أستجير برب الب يت في قلق على “المدينة” من فتك وإزهاق 
وأرسل الدعوة الحرى على ثقة بالله في صبرٍ فد العزم عملاق 


فالنصر في قتر الله الحكيم على وغد مع الصبر في ايمان سباق 
تتجلى في هذه القطعة الشعرية نزعة الحزن والألم والمرار» وايام الغرية» 
والأوجاع» والآلام» والككرب» فلا يشعر بالفرح ولا بمتعة»ء مادام العرب في سكوت 
والقدس في يد الصهاينة الأعداءء الذين نهبوا وسلبوا وهتكوا الحرمات» وشردوا أهل 
الأرض الشعب الأصيلء لتنفجر داخله شورة الحزن» فقد وفق في توظيف الصوائت 
لطولها في التعبير عن حزنه حيث لا يوجد في الأصوات العربية ما هو أوضح سماعًا 
من الصوائت» بل عمد الشاعر اختيار قافيته في هذه القصيدة مردوفة بالصوائت» حتى 


)1( ديوان "من وحي فلسطين» الأميري عمر بهاء الدين» دار الفتح طأ؛ بیروت» ۱۹۷۱» ص۷". 


۱٦ 


يظل صوته مؤديًا للغرض» لجأ الشاعر لحرف الألف ليعبّر عن حزنه الشديد وآهاته. 

وأيضا يتجلى الصائت القصير (الضمة)» ذلك الصوت الذي اعتبره العلماء من 
أضيق الصوائت وأكثرها إجهادًا لجهاز النطق» يعبر عن اختناق وحزن لما أصاب 
القدس.. 


ننتقل إلى قصيدة أخرى قصيدة هادان فى هذه القصيدة بعد فراقه لأهله وأولاده 


بسبب ظروف» فأصبح يشعر بالوحدة والفراق والوحشة ففاضت دموعه فقال : 


اين الضجيحٌ العذبُ والشَعَبُ؟ 
اين الطفولة في توفدها؟ 
اين الشاك دونتاغرض؟ 
اين التباكي والتضاخځك» في 
اين التسابق في مجرتي 
يتزاعمون على مجالستي 
فنشيدهم 'باب""ذذا فرحوا 
وهتافهخ 'باببا' إذا ابتعهدوا 
مالاس انوا ممل مانا 
ذهبواء أجل ذهبواء ومسكنهم 


إني أراههم اينما التفقت 


و 
اه 


اين التَدارسٌُ شَابيهُ اللعبُ؟ 
ايحن الذمى» في الأرطن» والكتب؟ 
الا ك ا ر 
وقت ماء والحُرْنُ وَالطْربُ؟ 
اء إذا اكلا وان ريا 
والققرب مي حيثما انقلبوا 
ووعي دهم 'باب" إذا غضبوا 
ونجيهخ "باب" "إذا اقترموا 
واليومَ -ويح اليوم- قد ذهبوا 
في القلبء ما شطوا وما قَرْبِوا 
نفسيء وقد سكذواء وقد وثبوا 


)1( ديوان" أب" الأميري عمر بهاء الدين» دار القرآن»ط١,‏ بيروت» ۰۱۹۷۲۳ ص72 .١‏ 
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ويريق أعي نهم إذا ظفروا 
في النّافذاتء رُجاجها حَطّموا 
في الباب» قد كسروا مزالجه 
في الصّحنء فيه بعض ما أكلوا 
في الشطر من تفاحةٍ قضموا 
الي اف ا اا 
بالأمس في قرنابل" نزلوا 
E E‏ كتنتة جلسيذا 
حتى إذا ساروا وقد نزعوا 
ألفيئني كالطفل عاطفة 
قديّعجب الال من رَجُل 


هيهات ما كل | لكا حور 


وة ت ق إذا غا و 
ويكل زاوية لهم ص حب 
في الحائط المدهون» قد ثقبوا 
وعليه قد رسموا وقد كتبوا 
في علبة الحلوى التي نهبوا 
في فضلة الماء التي سكبوا 
عينسي: كأسسراب القطاء سريوا 
واليومَ قذ ض هم "حللبُ" 
لَمَا تبِ اكوا عندما ركبوا 
فإذا به كالغيث ينس كبٌ 
يبكيء ولو لم أبك فالعَحجِبُ 


إي حوبي عم التجال- أب 


في هذه القصيدة الشعرية يمتزج شعور الشاعر بالشوق والحنين إلى أهله وأولاده 
إذ وق في توظيف الصوائت لطولها في التعبير عن مدى اشتياقه» بعد أن تركوه في 
منزله وحيدًا يشعر بالغرية والتفكير العميق في صمت تقيلء بعد الصخب واللعب 
الذي كانوا يشعلونه في زوايا الدارء فأطلق الاستفهام الظامئ اللاهث خلف كل أثرء 
فيرفع صوته مدوًا: 


دمعي الذي كتمته جلدًا لما تباكوا عندما ركبواء في هذه المقاطع غلبت الصوائت 


TA 


حيث يتجلى صوت الواو في قوله (تباكواء ركبواء... الخ) وإشباعه للصائت القصير 
الضمة في قوله( اللعبُء سببُء صخبء شغبُء والطربُ) ذلك الصوت الذي يعده 
العلماء من أطسيق الصوائت يعبّر عن شوقه. وحنينه»ء بعد وداع أولاده وأهله» صوت 
الواو الضيق أظهر مشاعره في بعده عن أهله وأولاده.. 

ننتقل إلى قصيدة أخرى لرثاء أمه» كما كان من المتوقع أن الشاعر الأميري وهو 
يستذكر وببكي أمه» الأم التي كانت لها مع عمر علاقة لم يحظ بمثلها بقية أولادها 
حتى كانت تقول لقد خجلت من ربي من كثر مادعوت لعمرء وكان لأمه أثر جليل في 
تنشأته وبناء ثقافته واستمرار رعايته فقد كانت له الأم والأب بعد وفاة ابيه وكابدت معه 
غريته وحجت معه. 

قصيدته في رثاء أمه ( رحمهما الله ) قال في هذه المرثية المبكية التي تصور 
فجيعته فيها ( رحمهما الله )!') : 
في عبرة الموت اياتٌ لمعتبر وفي زواجرور ردع لمزدجر 


مايال من سكنوا رحب القصور نسوا أحوال أحبابهم في أضيق الحُمّرٍ 


بالأمس ساروا بهم والحزن يغمرهم وأودعوهم بلحد مُطبقٍ حَصِر 
ما بينَ زفرة صدرٍ جاش لاعِجُه ويينَ دمع من العينينٍ منحدر 


وقيل ما قيل في الدنيا وياطلها وخيل أنَهُمْ تابوا من الأشر 
واليومَ عادوا إلى مألوف غفلتهم كسأن او اا ا قر 
و يعذلونَ لآو ات أرددها ودمغ عين كذوب الجمر منهمر 
)1( ديوان أأمى" الأميري عمر بهاء الدين» دار فتح»› بيروت ۱۹۷۳ ص ۱۲۲. 


۱۹ 


يا صحبُ لا تعذلوني في البكاءِ وقد فقدث أمي فقلبي ليس من حجر 
قلبي قد انثزعت منه خشاشته في فجأة والردى لون من القدرٍ 
امي وكات ياء في تجدى عفري وموئل النفس في الجلّى ومُدخر 
وكنث في نظر الحب الرؤوم لها مجسم الفضل في الدنيا على عجري 
ودعثها قبل شَهرٍ في ارتقفاب غدٍ لقيا وعشنا معاً بالروح في سفري 


وعدث في لهفة حرى لأصحبها فما لها لا تناديني هلا (ِعْمَرِي) 


فما ملكث انكباباً فوق مبسمها ورأسها والجوى في القلب كالشرر 
سمت لله في حمد الرضا وأنا أبكى ویک وقد یکی ميدئ عصري 
لاحظنا في مرثيته نزعة الحزن واللوعة التي كانت كالبركان التي طغت على 
القصيدة وكان للحروف الصاتتة الدور الكبير في إبرازهاء التي كانت تعطي الشاعر 
فرصة البكاء والنواح» وإخراج ما بداخله من ألم وتفجع» بصوت الألف والواو وحركات 
الضم (سكنواء نسواء ما بالء أحوالء... الخ..) التي كما اسلفنا ذكرها أتها من 
الأصوات التي اعتبرها العلماء من أضيق الصوائت» واكثرها اجهادًا لجهاز النطقء 
يعبر عن اختناقه وحزنه وكبته» ثم في نهاية القصيدة نجد أنه سلم أمره لله سبحانه 
وتعالى الذي ألهمه الصبر والسلوان والثبات فاختلفت أصوات المدء فأكثر من صوت 


الكسرة طويلها وقصيرها وقد أوضحنا سلمًا أن الكسرة الطويلة وصوت المد الياء يدلان 


اهن 


في كل الألفاظ على صغر الحجم.(") 
دلالة الصوامت في شعر الدكتور ايمن القادري : 

يعد الشاعر الأصوات من أهم العوامل التي تعمل على إظهار وإبراز قدرته في 
التعبير عن تجريته» ذلك لما للأصوات من وظائف دلالية قادرة على حمل المعنى 
وإظهاره في السياق» وتكمن قدرة الشاعر في إبراز أصوات معينة» إذ إن " تردد بعض 
الحروف أو الكلمات قد يكسب الشطر لوناً من الموسيقى تستريح إليه الإذان وتقبل 
عليه؛ وقد ايقن الشعراء المحدثين الأهمية التي يضفيها الصوت على القصيدة» من 
خلال دلاليته المتميزة عن غيره من الأصوات» فقد استطاع الشاعر الدكتور ايمن 
القادري أن يلون قصائده بأصوات تعبيرية من أصدق وأعمق المشاعر وأكثر الأحاسيس 


شفافية وارهافًاء يقول فى قصيدة له : 


نينسا امنا التدين شل نشی في درب الكمتسال 
اكمس ب الال بح قٍ وارض بباالررزق الالال 
أص دق الناس بقول واتخفذ خير الخص سال 
ات عقون زي واجتتب كل ضل لال 
امضي واجعل كل يوم جنل لة الخاد المن ال 


فى هذه القطعة الشعرية يبرز صوت اللام كصوت مميز الحضور» حيث يسيطر 
هذا الصوت على باقي أصوات القطعة سيطرة تامة دون أن ينافسه أي حر ف(صوت 
)١(‏ الاصوات اللغوية» ص 55. 


(۲) ديوان في المحراب ص١‏ 5. 


¥ 


حيث لا يسمع معه انفجار ولا يكاد يسمع له حفيف الأصوات الرخوةء إضافة إلى أنه 
من أوضح الأصوات الساكنة سماعاًء مثله في ذلك مثل صوت الراء وصوت النون» 
كما أنه يشترك مع صوت الراء في التفخيم والترقيق فإن الصفات التي تغلب عليه هنا 
هي الوسطية بين القوة والضعف مع الميل إلى جانب الصفات الضعيفة» وهذا ما يلزم 
حالة النصح التي يوجهها الشاعر إلى أخيه المسلم » فالنصح يحتاج إلى شيء من 
اللين والرقة للترغيب» فالشعر يوجه نصحه لأخيه بلطف ممزوج بالحرص والإصرارء 
ويتضح ذلك الإصرار من خلال أصوات التاء والكاف والقاف» الأصوات الانفجارية» 
التي تدل على انفعال الشاعر وشدة إصراره على النصيحة فهو يحاول نصيحة أخاه 
لكنه يحادشه بلطف» وأدب رفيع» وهنا توظيفه للأصوات المهموسة الرقيقة إمعائا في 
تأدبه مع أخيه (نمش» الكمالء اكسبء الرزق» أصدقء الناس) ولم يغيب الشاعر منها 
اي صوت» كما انتشرت الأصوات المائعة التي ينتسب إليها صوت اللام لتؤدي دور 
الموازنة في النصح بين الترغيب والشدة في إصراره . 


ننتقل إلى قصيدة أخرى يقول فيها : 


فجر الثورة ما وتراب"") واروها من ديك المرّ شرابا 
أشيع الدنيا رعا خسرزة خلعث أففدة الكفر ارتعابا 
املاالأفق سحاباً ممطراً يزرغ الميدانَ نصراً.... وخرابا 
أش ر القصاز لللقني فوقهسا ف الك ار د كا اهايا 


فجِرٍ الثورة ماء وترابا 


https://poetsgate.com/poet.php?pt=1 55٠ : بوابة الشعراء‎ )١( 


۱۷۲ 


ياابن بغدادء تجِنٌُذ واتقاً واسقهم من كأسِك اليومَ عذابا 
با ابن بغددء أبذ طغياتهم واصطذغ نهر دم» يعلو الركابا 
ق1لهؤفي صرخةٍ هادرة: زحقت الزكث ولن نخشى الكلايا 
قل لهم: موتواء فإِنّي مسلمٌ قشع الظّلمة عنه» والضبابا 
فجّرٍ الثورة ماءً وترابا 
اشف قلبي من جرح مُْرةٍ تثرهسسا دول الخسسزب شتسسعايا 
خی مک :.. ا جسدي يزرفه البساغي حرايا 
إنزع الكزيةء أنققذ جسدي ففؤادي لم يزل يغلي اضطرابا 
سين متيسو ايق هذه التناعة تش تا اقتراد 
فجّرٍ الثورة ماءَ وترابا 
أزجع المخِد ب«حِطّينَ»» لنا تاقت الأنفسُء للنصر فآبا 
رر لاا في عسزم فقي مسلم» قد بالعزٌ الهضابا 
راية الإسلام إن مدت لها يد باغء جعل الباغي سريا 
فارفع الكحوة فاا جارقا مرق المت ولا تش الذتايا 
فجّرٍ الثورة ماءَ وترابا 
في هذه القصيدة تنتشر أصوات التفخيم بقوة» حيث استطاع الشاعر أن يوظفها 
د الخورة .الاو واا کل كررها سو وة لاست ها صت الزن 
قد سيطر سيطرة تامة الذي جاء مفحّم ليدلل على الجو المشحون الذي يستشعره 


الشاعر› ولا شك أن صوت الراء يتصف دون غيره بظاهرة التكرير»ء وهي (طرق طرف 


۷۳ 


اللسان في حافة الحنك طرقًا يسيرًا) وهذا الطرق والتكرير دليل على شدة الاضطراب 
والتوتر والانفعال الزائدء ويالنظر إلى باقي مفردات القصيدة نلاحظ انتشار أصوات 
الاستعلاء ولعل هذه الأصوات هي الأصوات الأقوى في اللغة العربية» فصوت الضاد 
صوت شديد مجهور مطبق فيه استطالة» وصوت الطاء شديد يتمتع بصفة القلقلة وفيه 
استعلاءء والقاف صوت شديد يتمتع بالقلقلة وله استعلاء ومن خلاله تسمع فوقها 
إضرام النار وصرخات تفجير الثورة وتمزيق الصمت »كل تلك الأصوات تحمل في 
طياتها الثورة والغضب والعنف» وقد استطاع الشاعر أن يوظفها في حمل تلك الدلالة؛ 
وقد وفق حين عزز تلك الأصوات بصوت الجيم» والذي يحمل بشدته وتعطيشه دلالة 


القوة والعنف. 


وترجع دلالة هذه الأصوات إلى صفاتها ووقعها في الأذان» حيث تعتبر أصوات 
الخاء والقاف والجيم والضاد والظاء والصاد من أنسب الأصوات للتعبير عن معاني 
العنف والقوة والشورة " فيلاحظ أنها كثرت في ألفاظ القصيدة ولم تكن كثرتها مما 
يستقبح» بل » أستشعرنا في موسيقى هذا الشعر بقوة وعنف لا نحس بهما مع غيرها 
من حروف وأصوات" 
دلالة الصوامت في شعر عمر بهاء الدين الأميري: 

لقد لمس الشعراء المتحدون أهمية الصوت في الدلالة ورأوا أن " الكلمات أنغام 
وشعور وارتباطات وظروف ومواقف وحياة » وايقنوا مدى الأهمية التي يضفيها الصوت 
على القصيدة من خلال دلالته المتميزة عن غيره من الأصواتء فقد استطاع الأميري 
أن يعبر في قصائده بأصوات قادرة على التعبير عن أعمق مشاعره وأكثر أحاسيسه 


NYê 


شفافية وارهافاً . 


يقول الشاعر في قصيدته (مع اللّه) 0 


نبغ الاق اكت الجر 
م اللافي زفسرات الحا 
مخ الافي رعشات الهفوئ 
مع الافي مطمتن الكقرف 
مح الله آن اجتلاء السنا 


مح الله حال اتقدد الأسى 


مع الله في الخلجات الأخر 
مع الله عند امتقداد السهر 
و نيل المنى و الهناء الأغر 


تكرار الشاعر للكلمات والحروف جاء أولا تكرار كلمة ( الله سبحانه وتعالى) 
تكرار تعظيم وتقديس له وتنويه بمقامه جل شأنه وعلا في قلب الشاعر واحاسيسه 
ووجدانه وشعوره. 

إحساسه الإيماني الرّوحي ونفسيته المطمئنة وهو في معية الخالق الله سبحانه 
وتعالى. 

وأيضا إثارة وجدان المتلقي ذلك الشعور. 

نلاحظ أن صوت القصيدة يعلو على كل الأصوات فنجد حضور الحروف اللينة 


والحلقية وهي اللام والهاء جوفية سهلة النطق للصغير والكبير والعربي والعجمي» وكل 


)١(‏ ديوان مع الله الأميري عمر بهاء الدين» ص۲۹. 


Vo 


حروف هذه الكلمة تعود لمعنى (لا إله إلا الله).. كما نجد حضورًا قويًا للحروف 
المهموسة كالشين والسين والصاد والحاء والفاء والثاءء لما لها من دور الهمس وخفض 
الصوت تعظيمًا لمقام الخالق الله جل في علاه ومحبة لله سبحانه وتعالى» وأيضا 
أسلوب الهمس فيه رقة وسلاسة وعذوية تكون في أحاسيس الشاعرء وتكرار الأصوات 
في القصيدة يصنع جرسًا موسيقيّاء تؤثر في سماع المتلقي» يسمع جرساً موسيقيًا 
مهموسًا متناسقًاء تستمتع به الأنفس» ونلاحظ في المقطع تكرار حرف الراء وجعله روَيًا 
لقصيدته (مع الله)» ولا سيما إن حرف الراء في هذا المقطع» يضفي على الايقاع حيوية 
وانسجاما لأن من صفات حرف الراء يعلو دون رتابة ويلا خفوت... وتكرار الأصوات 
في القصيدة دلالتها على نفسية الشاعر المؤمنة المطمئنة التي تعيش في معية الله 
سبحانه وتعالى. 
ننتقل إلى قصيدة أخرى من ديوان رياحين الجنة قصيدة (ريحانة الله)ء يقول الشاعر: 

الراحاون.. وعن منازلهم في القلب ما بننوا ولا رحلوا 


فا فسن الأكباهة دارج تجري فتخفق حولها المقل 


الضاحكون وكلهصسم نزقٌ 
العابثون بكل ما وجدوا.. 
المذنبون وليس من حرج 
كم من مناضد دحرجوا عبشا 


.١ رياحين الجنة - شعر في الطفولة» ص ه‎ )١( 


الصابرون وكلههسم جمدل 
والحصاطمون إذا هم حملوا 
فلكل زنب عندهم علل 
كم من وسائد في الثرى ركلوا 


ا و اازس والعويسحل 


۱۷٦ 


أا الحديقة فهي ساحتهم فف الا والقتتاين والأسحل 


العازفون عن الدروس وما لدروسهم ع ببب ولا شقتل 


في هذه القطعة من القصيدة يتحدث الشاعر عن طفولة بريئة اختار الشاعر أن 
تكون الأصوات المستخدمة في هذه القصيدة أصواتا سلسة رقيقة شفافة تعكس شفافية 
الأطفال» فكانت الأصوات الحلقية الهادئة» والتي تكررت كثيرّاء وبالنظر إلى تلك 
الأصوات فلم يكن نصيب للغين منها ولا الخاء إلا قليل جدًا؛ ليتجنب الشاعر بذلك 
الأصوات ذات الصفات القوبة. 

ومن الملاحظ أن جميع الكلمات التي تخص الأطفال كانت في غاية الرقة» إذ 
حملت في طياتها أصواتاً شفافة» ويتضح ذلك من خلال الكلمات القلبء فلذء نزق» 
جدلء عبثّاء روعة فراشة» ابرمواء العسل» الدروس» جناحه الأسلء فكلها كلمات هادئة 
بعيدة عن أصوات الإطباق والاستعلاء والتفخيم . 

كما يلاحظ انتشار الأصوات الرخوة والمهموسة في سياق القطعة» ليعزز بها 
الشاعر مشاعر الرقة المسيطرة عليه أثناء حديثه عن هؤلاء الأطفال» فقد انسجمت 
أصوات السين والشين والفاء مع الأصوات الحلقية الرقيقة وخرجت لنا بلوحة فنية ذات 
ألوان زاهية تلائم براءة الأطفال. ولاحظنا في هذه القطعة أن توظيف الأصوات الحلقية 
كاد يخلو من صوتي الخاء والغين» ولم يكن توظيفها في تلك الأغراض لأنها أصوات 
حلقية وحسب؛ بل لأنها أصوات تنتمي إلى الصفات الهادئة كالرخاوة والهمس والرقة؛ 
والدليل على ذلك هو استبعاده للأصوات الحلقية القوية» صوتي الخاء والغين. 


١١ 


المبحث الثالث 

"الايقاع والموسيقى في شعر د. ايمن القادري وعمر بهاء الدين الأميري" 

توطئة 
'يتوجب علينا أن نعرف أن الشعر قائم على الموسيقى والايقاع» وهو ما يعرف 

في فن الشعر بالوزن» وأوزان الشعر موزعة على بحورء أو ما تسمى بالأوزان 
الخليلية المعروفة» وهي ستة عشر بحرًا وهي : ( الطويلء المديد» البسيط الوافرء 
الكاملء الهزجء الرجزء الرملء السربع» المنسرح» الخفيف» المضارع. المقتضبء 
المجتث» المتقارب» المحدث " ويُسمّى ايضاً : الختب, المتدارك " ) 

ما عدا المتدارك فهو من استدراكات الأخفش على الخليل»ء وفي رواية ابن حمّاد 
الجوهري هو الذي استدركه على البحور الخليليّة,» لأته كان بحاجة ماسّة إلى هذا البحر 
في فرضيّته. الموسيقى و الايقاع خاصيتان من الخصائص الشعرية الأساسية» فهما 
ليس قالبا جاهزاء وإنما هما مادتان تتشكلان بحسب مقصدية الشاعرء فيأتي الايقاع 
بطيئا أو سريعا أو قصيراء فليس هناك ايقاعا موسيقيا معيناء يفرض نفسه على 
الشاعرء بل الشاعر يكون حر في صياغة شعره على النحو الموسيقي الذي يريده 
ويتناسب مع خلجان نفسه ودفقان مشاعره» فيثير ويستفز المستمع» فيجعله معجبا 
ومنفعلا بالأثر وداخلا. 

وكأنه داخلا إلى عالمه من جهة ايقاعه ونبرته ليس من مضمونه الفكري أو 
من شحنة الانفعالات المعبر عنهاء فإنه يستكمل به ما لا تستطيع معاني الألفاظ أن 


تؤديه من الأحاسيس والمشاعر. 


۷۸ 


إذن فإن الايقاع مكون جوهري في بنية النص الشعري» يقوم بوظيفة جمالية 
معبرة مع غيره من العناصر في تشكيل النص الشعريء فهو إذآ مكملا لبقية 
العناصر ويؤازرها في نفس الوقت» وما يجسد هذا النسق هو الأوزان الشعرية التي 
تتكون من مجموعة من التفعيلات» يتألف منها البيت الشعري» وقد كان البيت هو 
الوحدة الموسيقية للقصيدة تنتهي بالقافية التي هي أصوات متمائلة» حيث تنخرط هذه 
الأوزان العروضية في إطار النص الشعري تتفاعل معه العناصر اللغوية فتشكل 
الايقاع المنجز. 

الايقاع: هو ما ارتبط بالموسيقى والغناء» وهو أن يوقع الألحان بينهما ") 

أمّا اصطلاحًا: هو تتابع منتظم لمجموعة من العناصرء وهذه العناصر قد تكون 
حركات كدقات القلب أو قد تكون أصواتًاء مثل دقات الساعة» أمّا في الفن فيتكون 
الايقاع من حركات الرقص» أو أصوات الموسيقىء أو ألفاظ الشعر. "° 
الموسيقى والايقاع في شعر الدكتور ايمن القادري 

أن وحدة الوزن والقافية أجمل ما وصل إليه الشاعر د. ايمن القادري في تعبيره 
الموسيقي, الذي يؤثر به في القلوب؛ فالوزن والايقاع يشتركان ويُحدثان في الشعر 
ضريًا من التنغيم تلذ له الأذن» وتطرب له النفس» وهذه الخاصية الصوتية تبدو بشكلٍ 
واضح في شعر الدكتور ايمن القادري»ء وقد قمنا بإجراء إحصائية على ديوان (في 


(1) فسان العرت لن :ماد زت 
0( نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي» على يونس» الهيئة المصرية العامة للكتاب» ۱۹۹۳ »ص۷١.‏ 


۱۷۹ 


أظهرت أن بحر البسيط أكثر البحور ورودًا في ديوان 'في المحراب" حيث كانت 
نسبته ۲۲ ويأتي بعده بحر الكامل حيث كانت نسبته /١51.5‏ ثم يليه الوافر بنسبة 
شم يليه الخفيف بنسبة ١5.5‏ ثم الرمل بنسبة ١٠#ثم‏ المتقارب بنسبة ۷.١‏ ثم 
الطويل والخبب والسريع والرجز متساوون كل بنسبة 7./. 

أ يخر اليسيظ و اانه 

من الملاحظ أن بحر البسيط أكثر استعمالًا في ديوان (في المحراب) للشاعر 
الدكتور ايمن القادري› 

يأتي وزن بحر البسيط حسب الدائرة العروضية: 

مُسْتَفْعن فأعلن مُستفعأن فأعِلن مُشتفعلن فأعلن مشتفعلن فأعلن. 

مفتاح البحر البسيط: 

إِنَّ البَسِيْط لَدِيهِ يُبْسَلْ الأمل مُسْتَفْعِلْنْ فَأَعِلْنْ مُسْتَفْعلْن فَعِلُ. 

يجوز اسكتمال الجر السيط كا ومخزيةا: 

يمتلك البحر البسيط أربع أعاريض وسبعة أضربء العروض الأولى تكون تامة 
مخبونة ولها ضريان: مسففعلن /فاعلن/مستفعلن/فعلن مستفعلن 
/فاعان /مستفعلن/فعلن 

مقطوع» وتفعيلاته : 

مستفعلن /فاعلن/مستفعلن/فاعل 

مستفعلن /فاعلن/مستفعلن/فاعل 


)۱( العروض الواضح وعلم القافية» الهاشمي علي نحدء دار القلمومط١,‏ دمشق» ٤۱١‏ ١-151ام.‏ 


NA 


تقوم أبيات البحر البسيط على تفعيلتين مكررتين» التفعيلة الأولى تكون على 
وزن: (مستفعلن)» أمّا التفعيلة الثانية فتقوم على وزن (فاعلن). 

يكون البيت التام من هاتين التفعيلتين ومكررتين أريع مرات» وفي كل شطر يكون 
اثنتان» وقد يأتي الشطر الواحد مبنياً على التفعيلة الأولى ومن ثم الثانية فالأولى؛ 
ويُسمى في هذه الحالة: مجزوءاً. 

في بحر البسيط نوعانٍ شائعانِ (التام) و (المُخلّع)» ونوعٌ نادرٌ (المجزوء). 

تدخل على تفاعيل "البحر البسيط" التغييرات الآتية: 

أحاف الخبن فتصبح (مُسَتفِْأْنَ): (مُتفيأن) وتصبح (أعِأن): (قعأن). 

حاف الطّيء فتصبح (مُسْتَفْعن): (مشتوأن). 

علَهُ القطعء فتصبح (فأعِلْنْ): (قأعِن). 

يقول الشاعر في قصيدة (أختاه) : 

اختاه هيّا اهجري الدنيا وما فيها فما الهناءة أن نشقى ونرضيها(' 

العروض مقطوعة في الشطر الأول أمّا في الشطر الثاني طرأ عليها الخبن 
والضرب أصابه القطعء 

فعْلنْ هي فاعلن حذف ساكن وتدها المجموع وسكن ما قبله فصارت (فاعل) وهذا 
هو القطع ثم تحولت إلى (فغلن). 

القافية ضيها /د/ه 


قافية مطلقة مردوفة متواترة موصولة بمد 


)١(‏ ديون في المحراب ص54. 


حروفها: الياء ردف 

الهاء روي 

ألف الإشباع وصل 

وفي قصيدة أخرى 

سر واثئقًا في دروب المجد دون ونى فإن ميراث أهل العلم كل غنى”7”") 

العروض مخبونة والضرب مخبونءالقافية: كلل غنى /ه///ه 

قافية مطلقة مجردة من الردف و التأسيس» موصولة بمد» من الحد المتراكب 
حروفها: النون روي الألف وصل. 

وفي قصيدة أخرى : بعنوان (اسبح اسمك)7"ا 

دعوت قلبي فلبّي وهو مشدود وفي المسامع للقرآن تجويد 

القافية : (ود دو ) مطلقة متواترة مردوفة موصولة بمد. 

وفي قصيدة أخرى يقول : 

يا نفس رحمة ربي باب أمّالي وإن صُددت أأشفي غل أوصالي("ا 

وفي قصيدة أخرى: 

قم للإباء وزلزل عرش طغيان وليمح عزم التحدّي حكم أوثان 


)١(‏ المصدر نفسه ص58. 


(۲) ديوان في المحراب ص”77. 
(؟) المصدر نفسه ص۲٠.‏ 


YAY 


التفعيلة الأولى سليمة والثانية أصابها الخبن والثالثة سليمة والرابعة أصابها القطع 
أَمّا عجز البيت التفعيلة الأولى والثانية والثالثة سليمة والضرب مقطوع 
وبقول : 

فاحمل بيمناك رايات يضج بها عر النبوة واهتف بين خلان.( 
العروض مخبونة» والشاطر الثاني وقع عليه زحافان الخبن والضرب مقطوع. 
القافية: لاني /ه/ه 

قافية متواترة مطلقة مردوفة موصولة بمد 

حروفها : 

الألف ردف 

النون روي 

ياء الإشباع وصل 

حركاتها : 

حركة اللام حذو 


حركة نون الروي مجرى. 


)1( المصدر نفسه ص 5 5. 
0 المصدر نفسه ص 55. 


A 


دلالة البحر البسيط : 
يتصف بالفخامة والرصانة؛ والجدية في رفضه للواقع المهين»فعندما نقرأ نصا 
شعرياً جميلاً للقادري سفائنه تمخر عباب البحر البسيط وحين ننظر ونتأمل في 
القصائد القادرية؛ والتي أنشدها الشاعر عبر هذه السنين» نجد أنه قد سلك طريقه 
الشعري الذي تمحور فيه على أسس ثابته عموده الأمة الإسلامية» فالأمة هي 
الشغل الشاغل للشاعرء والأمة عبارة عن وحدات متراصفة فوق أخرىء لتبدأ من 
الأهل» المجتمع» والأوطان»والشعوب ولم يتوقف القادري عند حدود وطنه. 
ولا يمكن لروح مثل روح القادري أن تحدد بوطن فقد كان يرى أن وطنه 
امتداد لوطن أكبرء وأن هموم هذا الوطن هي هموم الأمة فسعادة شعبه» هي من 
سعادة أمته» ومحنة شعبه» هي محنة أمته. و إذا كان الاحتلال الصهيوني قد نهش 
لسنين طويلة جسد فلسطينء وأمريكا وأعوانها تنهش في جسد العراق ولبنان؛ والسودانء 
وليبياء والجزائرء ومصرء ويورما وكل الدول العربية والإسلامية قد ابتليت» اذاً 
فالمصيبة للقادري نفسهاء والهم والألم واحد لا فكاك. فهو وطنيء شهم غيورء مدافع 
عن استقلال أمته بوجه الطامعين المستعمرين» وكيف يكون غير ذلك وهو سليل عائلة 
مناضلة اشتهرت بوطنيتها ومواقفها الكفاحية المعروفة في لبنان. وهذا ما نجده عند 
الشاعر الدكتور ايمن القادري» مع القيم الايمانية والثوابت الدينية التي تحمل روح 


القرآن الكريم. 


ويأتي في ديوان (في المحراب) بعد البسيط الكامل» يأتي وزن الكامل حسب 
الدائرة العروضية :(1) 

ومفتاح البحر الكامل: 

مَل الْجَمَال مِنَ الْبْحْوْرٍ الكامل 

ويحر الكامل من البحور الشعرية العربية الأكثر استعمالاء قديمًا وحديئاء وهو 
بحر أحاديٌ التفعيلة يرتكرٌ بناؤه على تكرار (مُتَمَاعِلْنْ). هذه التفعيلة التي يطرأ عليها 
رُحافٌ واحدٌ وأريغ عِأَلٍِ. وهي: 

وهو رُحاف الإضمارء والإضمار هو : تسكينُ الحرف الثاني المُتحرّك من 
التفعيلة» وهو (التّاء)» وحين يُسِكَنْ تكون التفعيلة (مُتْقَاعِلُنْ. 

عة القطع وهي سقوطٌ آخر الوتدٍ المجموع وتسكين ما قبلهء وآخرٌ الوتدٍ المجموع 
في ماعن هو (نْ) ويسقوطه يبقى (اللام) مُتحرّكًاء وحينَ بسكن تكون التفعيلة 
مُتَقَاعِلَء هذا إذا كانت سليمةء أمّا إذا كانت مُضمرة ودخلها القطعْث فهي :مْتْمَاعِلْ 

عة الحذذ وهو سقوط الوتدٍ المجموع بأكمله من التفعيلةء والوتدُ المجموغ هنا هو 
(علن) ويسقوطه يبقى من التفعيلة (مُتهَا) إذا كانت سليمةء وببقى (مُتَهَا إذا كانت 

عِلَّهُ التذييل (إضافةٌ حرفٍ ساكنٍ إلى آخر التفعيلة المختومة بوتدٍ مجموع). 


ويذلك تُصبح مُتَفَاعِلْ: (مُتَفَاعِلانْ ). أمّا إذا كانت مُضمرةً فهي (مُتْقَاعِلانْ 


١مه‎ 


عة الترفيل (إضافةٌ سب خفيف إلى التفعيلة المختومة بوتدٍ مجموع)ء ويذلك 
تكون مُتَفَاعِلْنْ بعد دخول الترفيل (متفاعلائن ). أمّا إذا كانت مُضمرة فهي مُتفاعِلائن. 

يقول الشاعر د. ايمن القادري في قصيدة (اقرأ حروف الور في القرآن)7): 

قرأ حروف الور في القرآن 

ولحل فواتك ماك الأيمات:... 

اق رأ حرو | فن نو رفل | قر أا ني 

إه إه //ه إه olf ol‏ هاه o/‏ 

متفاعلن متفاعلن مفعولن 

وج عل فؤا | دك سا حتل | اي ما ني 

إه إه |أه || //ه إه /ه /ه 

متفاعلن متفاعلن مفعولن 

مضمرة سالمة مضمر مقطوع. 

- القافية: (ما ني /ه /ه). 

- نوعها: مطلقة مردوفة موصولة بمذ. 

- حدودها: المتواتر. 

- حروفها: الألف: ردف. والتّون: رويّ. والياء: وصل. 

- حركاتها: فتحة الميم: حَذو. وكسرة التون: مجرى 

وأيضا من القصائد الأخرى على وزن الكامل» من قصيدة (أنداء الهدىء ليلة القدر)(") 


)١(‏ ديوان في المحراب ص8". 


YAT 


هيّا ملائكة الوجود الأرفع 

OOF PPN 

مثفاعلن متفاعلن مثفاعلن 

الأرض في شوق إليك فأسرعي 

O E اي‎ 

مثفاعلن مثفاعلن متفاعلن 

عروضهة: دل أر فعي: مثفاعلن أصلها متفاعلن أصابها الإضمار وهو تسكين 
الثاني المتحرك من التفعيلة فغدت متفاعلن 

ضربه: كفأس رعي: متفاعلن 

تفعيلة العجز: أل أر ضفي: متفاعلن أصلها متفاعلن أصابها الإضمار وهو 
تسكين الثاني المتحرك من التفعيلة فغدت مثفاعلن 

تفعيلة الصدر: هي ياملا : مثفاعلن أصلها متفاعلن أصابها الإضمار وهو 
تسكين الثاني المتحرك من التفعيلة فغدت مثفاعلن 

اللقب: واف والوافي ما استوفى جميع تفعيلاته مع تغير بالعروض أو الضرب 

القافية: أسرعى 


حروفها : الياء وهي الوصل 


العين وهي الرّوي 


القافية من النوع المتدارك ه //ه 


.١8ص في المحراب‎ )١( 


AY 


وفي قصيدة أخرى يقول : 

أوقدت في ليلي ضياء الحب 

فإليك يا أمّاه همس القرب7") 

إدد| [oll‏ /د/د زه 

متفاعلن متفاعلن متفاعل 

إل« اله °1° °1° 

متفاعلن متفاعلن متفاعل 

القافية مطلقة متواترة مجردة من الردف و التأسيس» موصولة بمدء حروفها الباء 
روي ياء الإشباع وصل. 
دلالة الكامل 

بحر القافق وهى كر الجر ار حاجن راب ري كرا دا 

يستعمل للأغراض الجلية . وأيضا يعطي للشاعر مجالاً أكثر من غيرهء ويهذا الإفساح 
يعطي للحركة الروحية مزيدًا من الانطلاق والتأمل. 

ثم يلي بحر الكامل بحر الوافر في ديوان (في المحراب) وكانت نسبته ./١1‏ 

و بحر الوافر بحر أحاديٌ التفعيلة رتك بناؤه على تكرارٍ (مُفَاعَلَدْنْ //ه///ه)!"ا 

وهو بحرٌ واسع الانتشارٍ سهل الصّياغة والنّظم. 

يكون وزن الوافر حسب الدائرة العروضية : 


(۲) العروض الواضح وعلم القافية» الهاشمي علي مدء عص77. 


3A۸ 


بُحُورُْ الشَغْرٍ وَافِرُهَا جَمِيِْلُ 


لبحر الوافر نوعان: 

أولا تام: 

مُقَاعَلَئنْ ماعن فون مَفَاعَلَئْنْ ماعن فَعُولنْ 

ثانيًا مجزوء الوافر 

ويأتي على صورتين: 

مُفَاعَلسُنْ مُفَاعَلَكُْ مُفَاعَلَدُنْ مفاعلش. 

مُفَاعَلَئُنْ مُفَاعَلْئُن مَفَاعَلَتُْ مُفَاعَلْدُنْ. 

يطرأ على مُفَاعَلَيُنْ تغييران اثنان» هما حاف العصب الذي يحولها إلى 
ماعن وعلَةُ القطفف التي تحولها إلى فعُون. 

ومن أمثلة على البحر الوافر للشاعر الدكتور ايمن القادري قوله: 

أحلق فوق أشرعة الفضاء ا وحولي الغيم محبوك الرداء 

مفاعلتن مفاعلتن فعولن مفاعلتن مفاعلتن فعول 

بحر الوافر 

القافية مطلقة مردوفة متواترة موصولة بلين 

حروفها من البيت الأول: داءي اد/ه 


الألف ردف 


.١5 ديوان في المحراب ص‎ )١( 


YA 


الهمزة روي 

ياء الإشباع وصل 

و المحسن البديعي: التصريع في البيت الأول 
إلهي لا تكلني للأنام" ودعني بين أقواس الكلام 
مفاعلتن مفاعلتن فعول مفاعلتن مفاعلتن فعول 
بحر الوافرء القافية لامي /د/ه 

قافية مطلقة مردوفة متواترة موصولة بمد 

حروفها: 

الألف :ردف 

الميم: روي 

ياء الإشباع 

حركاتها :حركة اللام قبل الردف حذو. 

حركة ميم الروي مجرى. 

محسن بديعي التصريع 

ومن مجزوء الوافر قول الشاعر 

أطل المسجد الغالي7") 

O N 

مفاعلتن مفاعأتن 


)۱( المصدر نفسه ص ۲۲ . 
(۲) المصدر نفسه» ص١٠.‏ 


فزغرد كل أطفالي 

اااي اليه 

مفاعلتن مفاعلتن 

عروضه: جدل غالي: مفاعأتن أصلها مفاعلتن أصابها العصب وهو تسكين 
الخامس المتحرك من التفعيلة فغدت مغاعلتن 

ضريه: لأط فالي: مفاعأتن أصلها مفاعلتن أصابها العصب وهو تسكين 
الخامس المتحرك من التفعيلة فغدت مفاعلتن 

عة الضدر: أل لل تر مفاعلان اها التب وهو سكين الخاس 
المتحرك من التفعيلة فغدت مفاعلتن 

تفعيلة العجز: فزغ ردكل: مفاعلتن 

اللقب: واف والوافي ما استوفى جميع تفعيلاته مع تغير بالعروض أو الضرب 

القافية: فالي 

حروفها الياء وهي الوصل 

اللام وهي الزوي 

الألف وهي الردف 

القافية من النوع المتواتر ٠/*/‏ 

وفي موضع آخر يقول : 

عليك توكلي ما عشت ريي أعني إن عونك كان حسبي. 


|إه /إإه إإه إه إه إإه /ه |إد/ ° إه / ° /إأه اله إه 


)۱( المصدر نفسه ص۲۹ . 


مفاعلتن مفاعلتن فعول مفاعلتن مفاعلتن فعول 
القافية حسبي 
محسن بديعي تصريع خد - رد 
ومن مجزوء الوافر ايضًا قوله ايضًا : 
حياتي نسج قرآني17 ارثله بإيمان 
حيا تي نس | ج قر أا ني 
O N‏ 
ماعن ماعن 
معصوية مجزوءة معصوية 
أرت تلهو | باي ما ني 


EO ار‎ 


مفاعلتن مفاعلتن 


القافية: (ما ني / ه / ه) مطلقة متواترة الحدود 

مردوفة بالألف موصولة بمدّ روتها النون بمجرى 

ار الماع ها والنقدة بحتو ما قل انف 

دة الدوائر قى كتين السدكتون امن الدادري» لى لاع اسان رأة 
بالنفس وله رنة وعذوية يحلّق بها الشاعر فوق أشرعة الفضاءء وثوابت ايمانية يناجي 


بها ريه بالتوكل عليه»ء ثم يأتي بعد الوافر الخفيف وكانت نسبته ١5.5‏ #بالنسبة إلى 


."9 ديوان في المحراب ص‎ )١( 


۱۹۲ 


قصائد ديوان في المحراب. والخفيف في الدائرة العروضية هو بحر ثنائيٌ التفعيلة, 

وزن البحر الخفيف 

مفتاح البحر الخفيف 

يا خفيفا حَفَْتْ به الْحَرَكَاتُ 

فَأْعِلائْنْ مُسْتَفْعِلْنْ فَأْعِلاتُ 

للخفيف نوعان هما: 

الخفيفٌ التام» ومجزوء الخفيف. 

تطرأ على تفعيلات الخفيف بنوعيه التغييرات الآتية: 
الخبن الذي يُحول فاعلائن إلى 

التشعيث الذي يحول فَاعِلائْنْ إلى فالاشْ. 

الحذف الذي يحيل فَاعِلائْنْ إلى قاعلا و فعلا. 
ومما قال الدكتور ايمن القادري في الخفيف 

اصفعي خدّ الكفر في كل حين 

بيدٍ أودعت حلال اليقين.7) 
فاعلاتن | مستفع لن | فاعلاتن 


)١(‏ ديوان في المحراب ص1۷. 


۹۳ 


عافة | ا ا 
فعلاتن | متفع لن | فاعلاتن 

مخبونة | مخبونة | صحيح 

القافية: قيني /5/ه قافية متواترة مردوفة موصولة بمد 

حروفها: 

الياء الأولى ردف 

النون روي 

ياء الإشباع وصل 

وأيضا يقول في قصيدة أخرى : 

هتف الإثم في صدور الناس فاستفاقت غرائز الإحساس() 
|إلة |° oll oll olf oll ooo oll‏ / 
فعلاتن متفعلن فالات فاعلاتن متفعلن فالات 

وفي موضع آخر ايضًا يقول : 

لحظات الوجود قيد النفاد 

وارتقب الممات عين الرشادا"ا 

|إاد ° | lf oll‏ /ه 

of off of oll oll olll ol 

فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 


(1) ديوان في المحراب ص8؟. 


القافية شادي /ه /ه 

قافية مطلقة مردوفة متواترة موصولة بمد 

حروفها: الألف ردف 

الدال رف 

ياء الإشباع وصل. 

دلالة الخفيف ففيه اتساع قول ويهاء وجلال وجدية وقوة وصدقء وقواعد ايمانية» 
وتأمل وثقة وعزيمة ونصح وتذكير. 

ثم يأتي بعد بحر الخفيف بحر الرملء ويحر الرمل سُمِّيَ بهذا الاسم بسبب 
سرعة النطق بهء وهذه السرعة متأتّية بسبب تتابع التفعيلة ( فَأْعِلائُنْ )» وقيل : سمي 
بذلك لتشبيهه بِرَمْلِ الحصير لضم بعضه إلى بعض 

يقول الشاعر : 

هدنة بالله تأسى لجراحي لا ثبيحوا حرماتي للرما-(") 

فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 

وبقول ايضًا في قصيدة مجزوء الرمل : 

طالب الحق تقدم وأطح بالجهل يهزه!") 
فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فاعلاتن 
مجزوء الرمل والمحسن البديعي تصريع تقدم. يهزم 


و القافية يهزم /ه /ه 


.57 ديوان في المحراب ص‎ )١( 
المصدر نفسه» ص 8" ه.‎ 0 


مقيدة مجردة من الردف و التأسيس» من الحد المتواتر 
الميم الساكن روبها. 
دلالة بحر الرمل في شعر الدكتور ايمن القادري» يتصف بالموسيقى الخفيفة 
بمعنى يرتبط بالمعاني الرقيقة فتكون خفيفة و شيقة» لذلك نجد الشاعر يمتاز بالحيوية 
والتجدد ويعد الرمل يأتي المتقارب بديوان (في المحراب) والمتقارب هو بحر يرتكرٌ في 
بنائه على تكرار (ِفَعْوْلْنْ) التي يدخلها زحافّ واحدٌ وثلاتُ عللٍ هي: 
حاف القبضء و علَّةٌ الحذف» وعلَّةُ القصرء وعلَةٌ البثر: 
أنواع المتقارب 
المتقارب نوعان: 
١‏ .مُتقاربٌ تام» تتكرّز فيه فعولن 
ثمان مرّاتِ» وصيتته: 
؟. مَجزؤء المتقارب 
وفيه تتكرّز (ِفَعُوأُن) 


و 5 


فَعْوْلْنْ فَعُوْلّنْ فَعُْولُنْ 


و عو 
o‏ 


5 


من قصائد الشاعر على بحر المتقارب في ديوان (في المحراب) 
ايا فتية العلم في المعهد 
هنينًا لكم فزتم بالغد( 
ol 1|‏ |إه إه |إه إه //ه 
|1 إه | إه إه إه //ه 
ايا فتية العلم في المعهد 
فعولن فعولن فعولن فعو 
ol |‏ |/° إه |إه إه إإه 
التفعيلة الأولى سالمة والثانية سالمة والثالثة أمّا التفعيلة الرابعة أصابها الحذف» 
فعولن حذف من آخرها سبب خفيف فصارت فعو 
هنينًا لكم فزتم بالغد 
فعولن فعولن عولن فعو 
|1 إه |/° ° إه إه //ه 
سالمة سالمة أمّا الثالثة أصابها الخرم والخرم في فعولن يحذف أول الوتد المجموع 
(فعولن) فتصير (عولن) وهذا يسمى ثَلّما. 


أمّا الرابعة أصابها الحذف والحذف كما أشرنا إليه سابقًا. 


.5١ ديوان في المحراب ص‎ )١( 


¥ 


وفي قصيدة مناجاة يقول الشاعر : 
إلهي أغثني فؤادي سقيم!"! 

ودمعي عصي وذنبي عظيم 
NN‏ الع داه 

oof إن‎ f o له‎ 

فعولن فعولن فعولن فعولن 

فعولن فعولن فعولن فعولن 

وأيضا في قصيدة أبي ربيعًا(") 

أبي يا ربيعًا جزيل الحنان 

أحبك قربي في كل آن 

ابي يا ربيعًا جزيل الحنان 

| /د/د | 11| إدإد | إدله 

فعولن فعولن فعولن فعولن 

أحبّك قربي في كل آن 

|/ه/ //د/د/د/ه] o/‏ 

فعولن فعولن عولن فعو 

الأولى طرأ عليها زحاف القبض» وهو سُقوط الحرفِ الخامس السّاكنٍِ من 


)١(‏ ديوان في المحراب ص7". 
0 المصدر نفسه صا . 


VTA 


والثانية سالمة أمّا التفعيلة الثالشة فقد طرأ عليها الخرم (سبق ذكره) والرابعة الرابعة 
فأصابها الحذف. 

دلالة المتقارب في شعر الدكتور ايمن القادري» بحر المتقارب بسيط النغم» نجد 
قصائد الشاعر تنساب كالموسيقى وتتصف بالصلابة والقيم الإنسانية والإيمانية. 
الموسيقى والإيقاع في شعر عمر بهاء الدين الأميري : 

حافظ الشاعر عمر بهاء الدين الأميري على الوزن الشعري الموروث ببحوره 
الخليلية» مع محاولاته للتجديد داخل إطاره الموسيقي الذي بقي محافظا على التفعيلة 
والشطر والقافية» مع التنويع فيها جميعاء في دراستنا لموسيقى الشعر عند الأميري 
اقتصرنا في بحثنا هذا على ديوان (مع الله)» وكانت النتائج العملية الإحصائية للبحور 
التى قمنا بإجرائها على ديوان (مع الله) للشاعر عمر بهاء الدين الأميري» أظهرت أنه 
كتب قصائده على أغلب البحور الخليلية لكنه أكثر من سبعة بحور فقط وأن بحر 
الخفيف أكثر البحور ورودًا في قصائد الشاعرء وهي كالآتي : 

.١‏ الرملء وكان نسبة وروده في الديوان حوالي 2٠١‏ تقريبًا من مجموع قصائد الديوان. 

۲. الخفيف ويمثل حوالي ١5‏ / تقريبًا من مجموع القصائد. 

۳. المتقارب » ويمثل 5.5 ١‏ تقريبًا من القصائد. 

.٤‏ الكامل» ويمثل 5 /١‏ تقريبًا من القصائد 

5. الطويلء ويمثل حوالي /١7‏ 

5. البسيط»ويمثل حوالي. /٠١.5‏ 

۷. السريع» ويمثل حوالي 5/ 

أَمّا بقية البحور فتمثل حوالي نسبة 4۲١‏ تقريبًا. 


۱۹۹ 


أكثر الأميري من بحري الرمل والمتقارب بشكل لافت للنظر ويصعب تفسير هذا 
الاختيار غير الإرادي من قبل الشاعر ؛ ذلك لأنه كتب في هذين البحرين في شتى 
الموضوعات» وفي جميع أنماط النصوص ؛ وعلى ما يبدو أن الشاعر كان يستهويه 
نغم ما فتألفه نفسه فيظل ينسج عليه دون أن يكون له تدخل واع في هذا الأمر. وبلوغ 
نسبة الأوزان القصيرة من المجزوء والمشطور والمنهوك» من مجموع البحور عند 
الأميري تشكل نسبة عالية» وهذه النسبة تظهر تأثره بالشعر الحديث» الذي غرفت به 
هذه الأوزان» كما تدل على نفس الأميري المتحضر إذ شاعت هذه البحور بعد أن 
شاعت ألوان المدنية والحضارة في البلاد الإسلامية وكشر النشيد والغناء منذ العصر 
العباسي» وقال النقاد إن شعر الأميري» أوزانه خفيفة تصاح للايقاع» وقد أصبحت 
بعض قصائد الشاعر عمر بهاء الدين الأميري أناشيد يرددها شباب المسلمين» ويلاحظ 
عبر الإحصائية أن أكثر البحور القصيرة استخدمها الشاعر هو مجزوء الكامل» وهو 
بحر قصير مستساغ, موافق لذوق العصر لما فيه من خفة» وملامحه الموسيقية بارزة 
ولذلك فهو أكثر البحور شيوعا في الشعر العربي الحديث)'ءوأيضا لوحظ من خلال 
الإحصائية انه اكثر من مجزوء الرمل؛ ومما يلفت النظر أن الأميري استعمل في 
إحدى مقطوعاته الشعرية (مشطور البسيط) الذي ندر استعماله يقول في قصيدته 
(دعاء)(") 

أدعوك ياربَ من روحي ووجداني أدعوك من قلب آلامي وأشجاني 


أدعوك من غور إسلامي وايماني أدعوك أدعوك ياذا المنّ والشان 


)1( موسيقى الشعر› أئيس إبراهيم» ط"؛ مطبعة الأنجلو المصرية» القاهرة» 1557 اص/ا١٠١.‏ 


0( عمر بهاء الدين الأميري» مع الل ص۰۸ 11 


مستعجلا كشف ضر مس إخواني 

إدة| [lol‏ إد/د/ه | /دإد/ة إدد| إد/ه| /د/د/ه| إدإد/ه 

مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 

ومن يقرأ هذه المقطوعة يشعر نفسه بأنه يريد شطر آخر بعد أن يقرأ الأبيات 
الأريعة الأولى» لأنه يشعر بعدم إتمام المعنى في نفسهء حتى يأتي بالشطر الخامس» 
الذي يصلح أن يكون شطرًا ثانيًا لكل بيت من الأبيات الأربعة السابقة» وهذا التجديد 
الموسيقى مقبول من قبل النقاد. 

ما دام ان الشاعر قد نجح فيه 

والباحث في شعر الأميري يجد إن بحر الرمل هو الأكثر ورودًا في أشعار 
الأميري» 

وتفعيلات الرمل هي : 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

وقد أشرنا إليه في تفصيلاته سابقًا في هذا المبحث» يتصف هذا البحر 
بالموسيقى الخفيفة» ويرتبط بالمعاني الرقيقة» فتكون خفيفة في موضوعات الحب 
والشوق والغزل» وهذا ما رايناه عند شاعرنا في شعره الصوفي بطريقة جمالية نابعة 
من ايمانه الذي تفاعلت معه تلك الروح السامية ليصهرها بطريقة فنية فينتج عملا 
ابداعيًا من بحر الرمل يقول فيه: 

خلّني أسرح في البون البعيد خلّني أطلق روحي من حدودي 


خلّني أسري بأطواء الليالي خلّني أشتف أضواء الوجود( 


)1( عمر بهاء الدين الأميري» مع الل صم١١.‏ 


فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 

o/°/ /داد/ة|‎ | [o15 إد|‎ 

فاعلاتن فعلاتن فاعلاتن 

[o11 |o/‏ | 115| أده 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

|o/‏ /د/د/ه/ إد/د/ه| /و/ه 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

o/°/ /د/د/ه/ إد/د/ه|‎ |o/ 

في تجرية جعلت من الشاعر إنسانا ثائرا على قيود الواقع يسعى إلى الحرية من 
خلال كلمة (إخلّني))الذي كررها في أكثر من مرة. 

ويأتي بحر الخفيف في المرتبة الثانية بعد الرمل ٠‏ وتفعيلاته هي: 

فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن 

ويتصف هذا البحر بالقوة والصلابة» ويتناسب هذا المنطلق مع الفضائل والقيم 
الروحية من حيث قوتهاء حيث إنها تنطلق من معتقد ديني صحيح صادقء يتحرك بقوة 


نحو الهدف السلوكي .يقول في قصيدة الصلاة(: 


كلما أمعن الدجى وتحالكٌ شِمتُ في غوه الرهيب جَلالك 
وترامى لمسمع الروح همس من شفه النجوم يتلو التنالك 


)1( عمر بهاء الدين الأميري» مع الل ص۲۹ 


وا تا : توك و وخث ع 


هنا ششالكقت أن يقر کاانی 


واحتواني الشعور أني حيالك 


وقد يأتي هذا البحر لينا حينما تكون التجربة رقيقة» يقول في قصيدة التجلى(': 


التجلي يشع في الكون نورا 
يتصدى المقدار منه لشيء 
تقحات النسيم» سَجْعْ الشوادي 
الكيال الوطباء في كل خليق 


وَمَضاتٌ من فيض هذا التجلى»› 


2 عجباً من طبد طبيعة الأشوار 
فت اه سمو بلا مقدار 
الشذا والبهاء في الأزهار 


غسرات الأببراز في اسر 


لذة لاا بالأبضسان 


وبلي بحر الخفيف بحر المتقارب» وقد أشرنا إليه سابقًا في هذا المبحث» وتفعيلاته هي : 
فعولن فعولن فعولن فعولن << فعولن فعولن فعولن فعولن 

وصفاته أنه بحر موسيقى بسيط النغم مطرد التفاعيل» ويصاح لكل ما فيه من 
تعداد للصفات» فيه لذة بجرس ألفاظه وسرد للأحداث في نسق مستمرهء وله دندنة» 
وتجويد الصناعة فيه أمر مهمء وهو يتطلب اندفاعا وراء النغم كما يندفع التيار من 


غير توقف» كما ترى في قوله :!") 


مع الله في زفرت الحشا 
بع الافي ات ااي 


)١(‏ المصدر نفسه ص47. 
(۲) المصدر نفسه» ص579. 


الله ة لمحات اد 
مع هي 
مع الله في الخلجات الأخر 


مال ف اماه السيسهن 


وترى في هذه القصيدة " مع الله ' تجسيدا للصفات حيث جاء مكررا فيها صفات 


الله تعالى و عظمته التي تتكشف في لحظات الصفاء الروحي والتفكير المتواصل. 


مظاهر التجديد الوزني في بحور الشعر عند الأميري 


كان للشاعر عمر بهاء الدين الأميري ميلا إلى التجديد الوزني وكتابة بعض 


قصائده على ما يخالف الدائرة العروضية الخليليةء ويتضح ذلك في استخدامه 


المشطورات في بحور الشعر التي لم يشطرها الخليل.(“ 


كقوله من مشطور الخفيف: 
اي سز يودي بدنيا حدودي 
كيف تَدْرُوْ 'سبحانَ ريي" قيودي 


كيف تسمؤ بفطرَتيْ ووجودي 


کیا تجقار يسن وزاء السدود 


عن مَفاهيم گؤني المعهودا"ا 


والأميري من الشعراء القلائل الذين استعملوا وزن الرمل مثمناً (): 


يا مَعَانِيْ الله في نفسي وروحئ وضميري 
أشرقي وقاجة في غَورٍ قلبِيْ ووجودي 
وتجِلي لجبالٍ الهم تجثؤ فوق صدري 
فإذا ما جُعَث دا أعينيني بقن 


غاية القضد ومَن أَقِصِهه رب كبيرٌ 


حلّقي بِيْ وارتقي فوق سماواتٍ الأثيرٍ 
وشي وَضَاءةً في ليل عمريْ وأنيري 
أنا لا أرغبٌْ أنْ أصعق في ساح القدير 


)١(‏ كن شاعرّاء الدكتور عمر الخلوف» ط", مطبعة الملك فهدء الرياض» ه":اه. 


)١(‏ ديوان مع الله ص57. 


الرجزي (مستفعلن مستفعلن فغلن).؛ الذي لا يَرِدُ عادة إل عخزاً للبحر السريع» وقد جاء 


به الأميري صدراً وعجزاًء مقفاة الصدورء مقفّاة الأعجاز: 


اليل في ظأمتِهداجى 
فك ان للألباب مِعْراجا 
أشرَق في الأبصار مِنهاجا 


ا ا كفني تاكن 


والق زر في إشراقه اقح 
أسرّى بها نحو السّنا الأوصَّخ 
فالنفسٌُ من ايمانها تنضصَخٌ 


وال 5 ر . : أنفام 2 ا 


ومن أبدع وأغرب ما كتبه الأميري رحمه الله قصيدة فريدة في نوعهاء فريدة في 


معانيهاء وهي من المستجدات الوزنية» تكون على وزن نراه مُشَمَقاً من الضرب الثاني 


لبحر المنسرح» بزيادة سبب تام إلى عروضه وضريه فيكون : 


وذلك بتطبيق هذه الزيادة على (الصدر) و (العجز) معاً يقول فيها: 


ڪواس جسمي إلى الثُراب تُتْمَى 
مَلَلْتُ گؤناً حُدودُهُ لي كل 
في النوم روحي إلى السماءِ تسري 
يكادٌ حَذسي يحل هذا المُعغمقَى 


بارت قث ل فاية جيني 


)١(‏ ديوان مع الله ص۸۸. 
)( المصدر نفسه › ص ۸۲. 
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وأفق روجضي ين السّماءٍ أُسْمَّى 
كاتني عن وراءِ زي أغقى 
وحينَ أصحو في الأرضٍ ألفِئ الا 


أحطت ريي بِككّ شيءٍ عأما"ا 


وفقد السيطرة التامة على هذا الوزن» فاختلطت عنده عدة ايقاعات متقارية» 
والتي يصعب على الأذان أن تشعر بالفروق الدقيقة بينهاء إلا لمتمرس. 

ويغض النظر عن الزحاف الجائز ل (مستفعلن) و (مفعولاث): الحشويتين» فقد 
جاءت ثلاثة شطور؛ (هي: الأول والشاني والخامس) على العقروض والضرب: 
(مَفعُلاتن- فاعلاتن) اي بحذف الواو من (مفعولاتن)» فتداخل الوزن مع مقصر 
البسيط: (مستفعلن فاعلن متَفْعِلاتنْ)» ومنه قول ابن الفرس الأندلسي الغرناطي: 

يا مَنْ أَعْالِبُهُ والشوق أعلبْ وأرتجي وصْلَهُ» والنجمُ قرب 
سدَدت بابَ الرّضا عن كلّ مَطْلَبْ 

وكانت كلمة (المُغمى) في صدر البيت الرابع قد صُبِطْتْ بفتح العين وتشديد 
الميم (الْمُعمَى)ء مما جعل (عروضًه) على (مستفعلاتن)! ولذلك آثرث ضبطها بسكون 
العين» وفتح الميم دون تشديدء لتنسجمَ مع الوزن المقترح (مفعولاتن). 

كما صُبطث الياء من قوله: (حدودُهُ لي حَبْسٌ) وقوله: (عن وراء كوني أعمى) 
في البيت الثاني بالفتح» فانتقل وزن العروض والضرب إلى (مفتعَلاتن)» وقد ضبطثهما 
بالإسكان» لينسجم وزن البيت مع وزن القصيدة المقترح. 

واستخدم الأميري القالب الرجزي: 

قالب موسيقي جميلءلكنه خليليء لا يوجد له من الشواهد غير بيت فريد أورده 
الجاحظ مثالا على التنافر : 


وقبز حربٍ بمكانِ قفر ولیس قرب قبر حربٍ قبز 


لكن زاد استخدامه لدى الشعراء المعاصرين مثل نزار قباني» والأميري»› 


وغيرهم. 


يقول عمر البهاء الأميري (ملتزماً قافية في الصدور وأخرى في الأعجاز) 


غابة!(1) 


زتقت الدنيا لها بهتانها 
فعمههث واتبعث شيطانها 


غير نفوس فقهث ايمانهها 
ی ن الو مدا نافيا 
وقال ايضًا(): 
راحة المؤمن 
ياربٌ هذ الليل يجلو هبه 
يحاور الولههان فيه حه 
وخفقات القلبء. يشكو خطبه» 
تصدع القلب فأحسن رأبة 


أجره إكرأئَا لينسى كرية 


.٩ ٦ص‎ > ديوان مع الله‎ )١( 
۹ ٠ المصدر نفسه» ص‎ 0 


وعر من يشرق نور قلبه 
وان حتف المرء زيغ ليه 
زناه تجن في تايادريه 
وجهدث في صهنه ورأبه 


وغاية المؤومن وج هريه 


مشل ثغور الحور في دياركا 
وإني أحييه في حواركا 
كأنها الأصداء من أقداركا 
يارب واسق الروح من غقاركا 


وقال أيضاً . 
يا بذڙ هن شهذت آهل بذرِ 
في موكبٍ من السَنا والطَهْرٍ 
کل هام اتهمُ باانضر 
يستيقونَ الوت دون صيْر 


وا لعضر 2 هم هُدّى لكام 0 عضر 


۰۸ 


تح تھ 0 ال رخن 
قفاوم بالأخد المححديان 
يتش قوا من أرج الجنانِ 


وم 3 7 2 اق آن 


المقارنة بين الشاعرين (الفصل الثالث) 
أولا مقارنة التراكيب اللغوية والنحوية : 
تنوعت الجمل ما بين البسيطة والمركبة» حسب الحالة والموقف الذي عليه كل منهما 

أكثر الشاعران من الجمل السمعية البسيطة ؛ لأن: 

- المشتقات بأنواعها لعبت دورا كبيرا في تعميق المعنى‎ .١ 

۲.كثرة ورود المبتدأ والخبر. 

۳.ورود الجملة الاسمية المنسوخة البسيطة التي تتكون من الناسخ واسمه وخبره. 

كثرة ورود الجملة التي يكون الخبر فيها شبه جملة في شعرهما الجملة الفعلية 
البسيطة وردت بشكل قليل عند الشاعرينء الجملة الفعلية المركبة فقد وردت بشكل 
كبير؛ وذلك لأن الفعل يعبر عن حدث مقترن بزمن» فيريد مزيدا من التراكيب حتى 
يكتمل الحدثء البلاغة لها دور في الجملة البسيطة عند القادري جاءت من أجل 
الوصف والتقرير» وفي ديوان الأميري جاءت لتعبر بها عن حالة نفسية مر بهاء 
كالاضطراب والشوق وألم الغربة. 

.٤‏ استخدم القادري فعل الأمر في قصائده وذلك فيه طلب وإلحاح الشاعر الثائر 
على مقاومة المحتل بينما أكثر الشاعر الأميري من فعل المضارع لأن فيه استمرار 
العتاب.وأيضا استمرار تعبده ومناجاته. 

ثانيًا مقارنة التراكيب الصوتية (الصوائت والصوامت): 

استبعاده للأصوات الحلقية القوية» صوتي الخاء والغين. 

المقارنة بين الشاعرين: من خلال النظرة التحليلية لقصائد القادري وقصائد 


الأميري تم استنتاج ما يلي: 


١.اتضح‏ أن نسبة شيوع الصوائت في قصائد كل منهما بشكل ملحوظ إلآ أن 
الأميري أكثر من استخدام الألف في قوافيه والسبب في ذلك أن الأميري أصابه الهوان 
وأصبح يعيش الغربة» منظر أسر عينه وضاق لأجله صدره» عاش وحيدًا انشغل عنه 
أبناؤه وتركوه يتقلب على سرير العجز والغربة. 

؟.إن كلا من الشاعرين الدكتور ايمن القادري» والشاعر عمر بهاء الدين 
الأميريء لونا ديوانهما بأكثر من غرض كقصائد الوجدان الديني والرشاء والقصائد 
الوطنية والعاطفية والغزل والطبيعة مما أدى إلى تنوع أصواتهما. 

۳. نشر كلا الشاعرين من الأصوات المهموسة؛ ونجد أن كلا من الشاعرين تكثر 
عندهم أصوات التفخيم والاستعلاء بسبب مشاعرهما الغاضبة الملتهبة. 
ثالنًا مقارنة الوزن والموسيقى : 

رغم اشتراك كل من الشاعر الدكتور ايمن القادري والشاعر عمر بهاء الدين 
الأميري في استخدام الكثير من المصطلحات البلاغية التي كانت سببا في تشكيل 
القصيدة وإعطائها نوعا من جذب القارئ لها . من هذه المصطلحات ما تم ذكرها في 
السابق» التكرار و المعاني والجو النفسي وغرض النص. 

واستخدامها المصطلحات البلاغية التي تصدر السجع والترصيع في أبياتهما إلا أن هناك 
اختلافاً ظهر بوضوح تام بينهما»من حيث البحور والوزن والقافية في موسيقى الشعر حيث أن 
القادري التزم بالوزن وقواعد بحور الشعر الخليلية بينما الأميري رحمه الله تعالى كان يميل ميلاً 
واضحاً إلى التجديد الوزني؛ والكتابة على ما يُخالف العروض الخليلي. وهذا مما يحسب له انا 
عن رايي شخصيًا اعتبره متعة نادرة» حيث عشت مع أشعار أمير الشعر الإسلامي ا لمعاصرء 
وأمير العروضء فوجدته قد أضاف لبنة جديدة في صرح الشعر العربي المعاصر. 


TN 


بن 


الخاتمه 
الحمد لله رب العالمين الذي بنعمته تتم الصالحات والصلاة والسلام على 
المبعوث رحمة للعالمين سيدنا مد وعلى آله وصحبه أجمعين ويعد... لقد تم هذا 
البحث بنعمة الله وفضله وكانت لي معه أيام جميلة وليال مضيئة؛ بما قرأته من دواوين 
الشاعرين ومن ثمار عقول العلماء» ولقد استمتعت بالبحث بين كتب القدماء 
والمحدثين» ولقد حاولت في هذه الدراسة الوقوف على أهم الدلالات اللغوية والأسلوبية 
في دواوين الشاعرين الدكتور ايمن القادري والشاعر عمر بهاء الدين الأميري ولا شك 
أن هذين الشاعرين كان لهما الدور الفعال والهام والبارز في إنجاح هذه الدراسة حيث 
استطعت أن أغوص في أعماق النصوص لأصل إلى ما فيها من دلالات لغوية معبرةء 
وتجلى ذلك من خلال توظيفهما للألفاظ والتعبيرات الدالة والصور الجمالية واللوحات 
الفنية المعبرة عن ارتباطهما بالله سبحانه وتعالى وصدق مشاعرهما واحاسيسهما ولقد 
قطفت من بساتين متنوعة ما بين لغة ونحو وصرف ويلاغة ودلالة» فقسمت دراستي 
إلى ثلاث فصول تناولت في الفصل الأول حياة الشاعرين» أمّا الفصل الثاني فكان 
المبحث الأول منه مبحث نظري تكلمت فيه عن الاسلوبية ومفهومها ونشأتها ومدارسها 
وتكلمت عن الدلالة وأنواعهاء أمّا المبحث الثاني فقد تكلمت فيها من دلالات لغوية 
معبرة وتجلى ذلك من خلال توظيفهم للألفاظ والتعبيرات الدالة والصور الجمالية 
واللوحات الفنية المعبرة عن ارتباطهما بالله سبحانه وتعالى وصدق مشاعرهما 
وأحاسيسهما ولقد قطفت من بساتين متنوعة ما بين لغة ونحو وصرف ويلاغة ودلالة» 
وقد توصلت من خلال دراستي لهذا الموضوع إلى مقارنة لشخص الشاعرين الدكتور 
ايمن القادري والشاعر عمر بهاء الدين الأميري : 


TA 


في تسليطي الضوء على شاعرين بارزين وعقد مقارنة بينهماء إذا نحن أمَّام قلمين 
ثائرين أمّام شاعرين ينزفان شعراًء هما الدكتور ايمن أحمد رؤوف القادري الشاعر 
اللبناني الشائرء وعمر بهاء الأميري ابن حلب الشهباء . كل من الرجلين له دواوين 
متنوعة» وشعره في شتى الأغراض المتعارف عليها . وإذا كان هناك فرق بين الرجلين 
فالقادري غرفت قصائده في التبتل» والتضرع. وذات طابع ديني فيها من الموعظة 
والعبرة والرجاء لله تعالى الكثير جداًء وغرفت ايسا بالوطنية والوجدانية المليئة 
بالأحاسيس الملتهبة:» والمواقف البطولية المشرفةء في سوح الجهادء فكان مشالاً حي 
للإنسان المؤمن المخلص الذي يطمح إلى الحرية لأمته الإسلامية والعربية والتحرر من 
أغلال الاستعمارء فهو أحد الرموز الثقافية الإسلامية العربية وهو انموذجٌ رائعٌ لقادة 
الفكر وحاملي راية الإسلام والنهضة الفكرية التي تسعى للتقدم» شاعر مبادئه السامية 
ومواقفه النبيلة والمشرفة نبراساً تقتدي به الأجيال» ثم تأتي الموضوعات الأخرى التي 
يشترك فيها مع الشعراء الآخرين . 
أمّا الأميري فمعظم شعره في التبتل» والتضرع. والتذلل» إلى الله تعالى» وكل ما 
يتصل بالتسبيح والتقديسء ومؤاخاة الإنسان لأخيه الإنسان» شاعر القيم الروحية 
والإنسانية؛ عواطفه الايمانية جيّاشة» ويراعته اللغوية فائقة» كان رحمه الله مفكرا 
إسلامياء وكاتبا قديراء ورائدا من رواد الجيل الإسلامي المعاصرء ورمزا للثقافة العربية 
الإسلامية الأصيلة» وخبيرا في شؤون الثقافة والحضارة الإنسانية عن جدارة واستحقاق 
وأيضا كان من الشعراء الأفذاذ والثوّار الأحرار» ويبقى الشاعران العملاقان من الأتقياءء 


الأنقياء» والشعراء الذين تباهي بهم الدنيا. 


TNT 


كانت تغمرني السعادة وأنا أقلب الصفحات وزخات المعلومات تتسابق إلى ذهني» 
معلومات تخص موضوع بحثي ومعلومات تتبع مواضيع أخرىء لكن الأجمل والأسعد 
بالنسبة لي حين كنت أرى معلومة تخص بحثي فكنت أتلقفها بكل سرور واطمئنان إلى 
أن جمعت بحثي الذي استخلصت منه ما يلي : 

.١‏ هناك شبه كبير بين أسلوب الشاعرين 

.١‏ الشخصية والحالة النفسية تلعبان دورا مهما في استخدام الأصوات والألفاظ وتؤثران 

۳. البيئة المحيطة لها أثر كبير على استخدام الأصوات ودرجة ارتفاعها أو انخفاضها. 

4. البلاغة بشتى أنواعها وأقسامها لها تأثير كبير على بناء الجملة . 

5. أبنية اللغة العربية مناسبة لكل زمان وتتشكل حسب الحالة والبيئة والموقف . 

.٦‏ بنية الجملة العربية وطريقة تركيبها لها علاقة بالمعاناة الشخصية وحجم الألم 
والصدمة التي يعيشها الأديب والشاعر . 

۷. تعبير التراكيب والجمل تعبيراً كبيرًا عن الحالة التي يكون عليها الشاعرء وكل 
تركيب له غرض يفي به 

6. إن قضايا الأمة حركت المشاعر الفياضة الكامنة في نفس الشاعرين» مما جعل 
لغتهم الشعرية حيّة نابضة بثقافة المقاومة والجهاد» كما شحنت قصائدهم بفيض 
هائل من الدلالات والايحائات اللغودة المعبرة. 

1. يحمل الإيقاع النفسي دلالات توجه فكر المتلقي وتثريه وتزيد من تماسك البنية 


الايقاعية للنص عند الشاعرين 


AT 


توصيه 
الاهتمام بالدراسات التحليلية المقارنة التي هي غذاء مهم للدراسات التطبيقية؛ 


عز وجل أن ينفع بنا الإسلام والمسلمين وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين . 


TNE 








المصادر 


القرآن الكريم. 

أبن كلدو المقدمة) دار يعرف طا 2 

الأسلوبية والأسلوب» المسديء عبد السلام» الدار العربية للكتاب»ط",. ليبيا 
وتونس» ۱۹۷۷م. 

الأسلوبية والبيان العربي» الخفاجي مد عبد المنعم» السعدي مد فرهود» شرف 
عبدالعزيز » الدار المصرية اللبنانية» طا القاهرة» ۹۹۲١م.‏ 


الأصوات اللغوية» إبراهيم أنيسء مكتبة الأنجلو المصربةءط"» القاهرة» مصرء 
۲. 
الأصوات اللغوية» أنيس إبراهيم» مكتبة الأنجلو المصرية» طه» .٠۹۷۹‏ 


الأصوات اللغوية» عبد القادر عبد الجليلء دار صفاء للنشر والتوزيع» ط١»‏ 
قان 5 ؟., 


البحث اللغوي عند العرب» مختار أحمد عمرء ط؟,؛ عالم الكتبء القاهرة» ١5175‏ 
الاسلامية» السودان» : 575 ١ه‏ - ۲١١١م‏ 

البيان والتبيين» الجاحظ تحفيق عبد السلام هارون» طلاء : مكتبة الخانجي» 
القاهرةء 5 .١‏ 

التعريفات» الجرجاني الشريف» الحميدية المصرية» مصر. ١۱۲۲ھ ٤‏ م. 
الخصائص» ابن جني» دار الهدى للطباعة والنشر› بيروت -لبنان» طق جا. 


العروض الواضح وعلم القافية» الهاشمي علي کد دار القلمءطاء دمشق» 
5-١11ام.‏ 


اللغة والإبداع: مبادئ علم الأسلوب العربي» عياد شكري» طا ناشيونال برس » 


AAA 
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١5ه‎ 


۲١ 
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۲٦ 
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۲۹ 





اللغة والأسلوب» بن دريل عدنان» مجدلاوي للنشر والتوزيع» عمان» الأردن» 


ا 
المصباح المنيرء الفيومي» مطبعة التقدم» مصرء ١١١5‏ ه. 

المعجم الوسيطء مجمع اللغة العربية في القاهرة» ١٠١۲ء‏ طه. 

النحو العربي الجزء الرابع» إبراهيم بركات» دار النشر للجامعات» مصرء صه. 
النحو الوافي» حسن» عباس» طه .١‏ مصرء دار المعارف» ۷۸١١ه.‏ 

أسباب حدوث الحروف» ابن سيناء مطبعة المؤدد القاهرة» سنة؟55١١ه‏ 


أشواق وإشراق» الأميري عمر بهاء الدين» طاء دار القرآن الكريم» بيروت» 
.١ 5/1‏ 


أعلام النبلاء بتاريخ حلب الشهباء» الطباخ د راغب» جلا دار القلم العربي» 


دلالة الألفاظء إبراهيم انيس مكتبة الأنجلو المصرية» طه 185١م.‏ 


القاهرةء + ١ه.‏ 


ديوان "عطر الهوى أوراق الغزل" مجموعه شعريه» في ايلول ۹٠۲۰ء‏ طبع ونشر 
دار مختارات. 


ديوان "آم" الأميري عمر بهاء الدين» دار فتح» بيروت ۱۹۷۷. 
ديوان إشراق» الأميري» عمرء دار القلم - الکویت» .٠۹۹۰‏ 


ديوان آذان القرآن» الأميري» عمرء مؤسسة الأمة للعلاقات والنشر والترجمة - 


عمان» 1۸° ص .3١‏ 
ديوان في المحراب» ايمن القادريء» لبنان)۸٠١٠.‏ 


ديوان قلب ورب» الدار الشامية للطباعة والنشر والتوزيع» دمشق» ۰ 1. 
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ديوان مع الله الأميري عمر بهاء الدين» مطبعة الأصيل ط١ء‏ حلب» .١159‏ 
ديوان من الظلمات إلى النور» مجموعة قصائد وجدانية» لبنان» .٠٠٠۸‏ 
ديوان من وحي فلسطينء الأميري» عمرء دار الفتح» ١917١‏ 

ديوان نجاوي مديةء" نادي المدينة المنورة الأدبي " 08٠5١ه.‏ 


ديوان" أب" الأميري عمر بهاء الدين» دار القرآن»ط ۱ء بیروت»› .٠۹۷۳‏ 


رياحين الجنة - شعر في الطفولة؛ الأميري عمر بهاء الدين» ط"» دار البشيرء 


عمان» 1١5١4‏ ه - ۱۹۹۷م. 

سر صناعة الإعراب»ابن جني» تحقيق حسن هنداويء دار القلم» دمشق» ط ١ء‏ 
سنة .۱۹۸٩‏ 

سنن الترمذى» تحقيق - أحمد شاكر » بيروتء دار احياء التراث» ١١517‏ ه. 
سنن أبي داوود» المؤلف سليمان بن الأشعث السجستانى» تحقيق - مد محي 
الدين عبدالحمید» دار الفکر» ١5595‏ ه. 

شعراء الدعوة الإسلامية في العصر الحديث» الجدع أحمد عبداللطيف والجرار 
حسني أدهمء ج مؤسسة الرسالة» بیروت» ۱۳۹۸ه»ء ۱۹۷۸م. 

صحيح البخارىء مد اسماعيل البخارى» تحقيق مصطفى البغاءط"» دار ابن 
کثیر» ٤١١‏ ١ه.‏ 

صحيح مسلم. د فؤاد عبد الباقي» دار إحياء التراث العربي» بيروت» ١١أ٠١٠ه.‏ 


علم الأسلوب مبادئ وإجراءته»ء الدكتور صلاح فضلء الهيئة المصرية العامة 
للكتاب» ط الثانية» القاهرةء 1۸0° ام. 


علم الدلالة العربي» النظرية والتطبيق» الدايه فايز» ط۲؛ دار الفكرء دمشق» 
1555 . 


علم الدلالة» مختار أحمدء طاء دار العروية» الكويت» .٠۹۸۲‏ 
عمر بهاء الدين الأميري شاعر الإنسانية المؤمنة» الحليبى خالد بن سعود» ط١اء‏ 
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٤۹ 
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كه 


oV 


مه 
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نادي جازان الأدبي» 5717 ١هء5١٠آم.‏ 

فصول في علم الدلالة» حيدرء فريدء مكتبة الآداب للطباعة والنشر ٠٠٠٠١‏ طا. 
فن البلاغةء عبد القادر حسين» عالم الكتب للطباعة والنشرء الرياض ط". 
٤‏ امء ص ١ 5١‏ 


في الأسلوب والأسلوبيةء کد اللويمي» مطابع الحميضي طا الرياض» 
5 اهره.. آم. 


كن شاعرّاء الدكتور عمر الخلوف» ط", مطبعة الملك فهدء الرياض»› 575 ١ه.‏ 
لسان العرب لابن منظور» دار صادر ,بيروت؛ طا , ١٠٠١م.‏ 

مبادئ اللسانیات» قدور أحمد څدءط۲» دار الفکر» دمشق»› .١195‏ 

مجلة الوعي» العدد ٠١5‏ - السنة العاشرة - شعبان 5١51‏ ١ه‏ - كانون الثاني 
١115‏ 

محمود السعران» علم اللغةء دار الفكر العربيء القاهرة» ط ۲ء سنة .٠۹۹۷‏ 
معجم الأدباء الإسلاميين المعاصرين» الجدع أحمد عبداللطيف,ط؛!, دار 
البيضاءء عمان الأردن» .١199‏ 

معجم اللغة العربية المعاصرة» أحمد مختار عمرء عالم الكتب - القاهرة» 579 ١‏ 
.eA—‏ 

معجم المقاييس في اللغة؛ لابن فارس» دار الفكرءبيروت:195١ه.‏ 


معجم أسماء الأفعال في اللغة العربية» د. أيمن عبد الرزاق الشواء مجمع اللغة 


العربية ط١.‏ دمشق : 7" ة١ه‏ - ۰م 

معجم ألفاظ القرآن» مجمع اللغة العربية في القاهرة» .٠۹۸۸‏ 

موسيقى الشعرء أنيس إبراهيم» ط۲» مطبعة الأنجلو المصرية:» القاهرة» ١5557‏ 
نظرة جديدة فج موسيقى الشعر العربي» على يونس» الهيئة المصرية العامة 


للکتاب» ۱۹۹۳. 
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المواقع الإلكترونية 
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الجمعية الدولية للمترجمين واللغويين العرب: 
arabo.com‏ 
صفحة الشاعر الدكتور أيمن القادري الرسمية: 
facebook.com/1..»‘fAIIAIA4 °‏ 
صفحة الشاعر عمر بهاء الدين الأميري الرسمية: 
omaralamiri.com‏ 
منتدى 'بوابة الشعراء": 
https://poetsgate.com/poet.php?pt=1 £1.‏ 
منتدى «المدوّنون العرب»: 
http://bloggers.rigala.net/tY 1 -topic‏ 
منتدى وسلا للشماب»: 


http://solamnllsmaa.blogspot.com/Y۰1۱/11/blog-post-Y..html 
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الآية 

« لمك ما ف تک تك يَكَانَ صل لله 
# زيل من لثمل جير © يك فوكت 

يمه فَرَءَانَا عَرَيئًا قوم بعكو © 4 
ا 


و 
< لا ونڪ انه الغو في ايک و 


من يمر با يالإيمن يمن ققد حط عَمَلْهُد وَهْوَ في 
خرو م من يرين 4 


« یا لی نآ رساك شهدا وما 


۲۰ 





اسم السورة ورقم الآية 


سورة النساء: 0١‏ 


بون ال شال 


سورة المائدة ۸٩‏ 


سورة البقرة ١15‏ 


سورة المائدة آية ه 


سورة الأحزاب آية 45 





رقم الصفحة 


o٤ 


oo 


مكار 


“4-۳ 


11 






































وَيَذِيرًا 4 
© إِنَمَا 


كه 
سحدا 


ين بات اين 5ا ڪا يها ڪا 





* © جاگ جور 


ہے کا ٢ے‏ 5 E e PE‏ 
حا وَطمَعَا وَمِنَا تهر يفقوت © لآ عكر 


تنش 15 أن لهم ِن ف 
كَوْأْيعْمَلْنَ © 4 
عير عيب هدو عرز كيز 4 


۲۲۱ 


وسوا حمر ربهر وَهْرَ لا یروت 


عَنِ لْمَصَاححِ يعون ربهر 





سورة السجدة آية ه٠١-‏ 


1۷ 


سورة التغابن آية ٠۸‏ 


سورة مردم» الآية ١١‏ 


سورة الأنبياء الآية ١‏ 


سورة الفجر الآية 5 ١‏ 


سورة الفجر الآية 0 


سورة العلق الآية ١‏ 


سورة ص الآية ۳ 





1۷ 


A۸ 


A۸ 


۸۹ 


۹۱ 






































سورة فاطر الآية © 


فى بروج سورة النساء الآية ۷۸ 


سورة الفتح الآية ۲۹ 


سو الق الات 


TFA 


سورة النجم الآية ۲ 





TY 





۹۲ 


۹۳ 


۹۳ 


۹۷ 


۹۸ 


۹۸ 





























فهرست الأحاديث 

الحديث 
ايها الَا أَفُشوا الملا وَأَطْعِمُوا الطَّعَامَ وَصَلُوا باللَّيْل وَالنَّاسُ نيا 
قل آمنت بالله» ثم استقم 
أقول: اللهم باعد بيني وبين خطاياي كما باعدت بين المشرق 
والمغرب» اللهم نقّئي من خطاياي كما ينقى الثوب الأبيض من الدنس» 
اللهم اغسلني من خطاياي بالثلج والماء والبرد 
أرأيتم لو أن نهراً بباب أحدكم يغتسل منه كل يوم خمساًء هل يُبقي من 
ذركه ا 
هل يبقى من درنه شيء؟ قالوا: لا يبقي من درنه شيئاً قال: كذلك 
الصلوات الخمس يمحو الله بهن الخطايا 
من مات وليس في عنقه بيعة مات ميتة جاهلية 
ايها الناس اتقوا هذا الشرك فإنه أخفى من دبيب النمل 
لو أنكم توگلون على الله حق توكله؛ لرزقكم كما يرزق الطيرء تغدو 
خماصاًء وتروح بطاناً 
اقرّأ وارتق وريّل كما كنت تريّل في الدُنياء فإنّ منزلكك عند آخر اية 


تقرؤها 


EY 





رقم الصفحة 


415 


415 









































ثبت المحتويات 
الموضوع 

المقدمة 
الفصل الأول: نبذة عن حياة الشاعرين القادري والأميري 
المبحث الأول: نبذة عن حياة الشاعر الدكتور ايمن القادري 
المطلب الأول: نسبه» سيرته» هم أفراد أسرته 
المطلب الثاني: نشأته وتعليمهء فكرهء ثقافته. 
المطلب الثالث: الخبرة التعليميةء بدايته الشعرية» أعماله الشعرية. 
المبحث الثاني: نبذة عن حياة الشاعر عمر بهاء الدين الأميري 
المطلب الأول: نسبه» سيرته» هم أفراد أسرته 
المطلب الثاني: ثقافته» نشأته» فكره 
المطلب الثالث : بدايته الشعرية» تعلمه»ء أعماله الشعرية. 
ملخض الفصل الأول: 
الفصل الثاني: الأسلوبية ودلالية الألفاظ 
المبحث الأول: الأسلوبية والدلالية مدخل نظري 
المطلب الأول: مقدمة» الأسلوب والأسلودية» نشأة الأسلودية. 
المطلب الثاني : مدارس الأسلوبية واتجاهاتهاء علاقة الأسلوبية باللغة العربية 
المطلب الثالث: علم الدلالةء العلاقة بين الدلالة واللغة» أنواع الدلالة 


المبحث الثاني: دلالة الألفاظ الدينية والتناص الديني في شعر القادري والأميري 





رقم الصفحة 

































































المطلب الأول: دلالة الألفاظ الدينية في شعر القادري 
المطلب الثاني: دلالة الألفاظ الدينية في شعر الأميري 
المطلب الثالث: التناص الديني في شعر القادري والأميري 
أولا: التناص في شعر القادري 

ثانيًا: التناص في شعر الأميري 

الفصل الثالث: دلالة التراكيب اللغوية والنحوية والصوتية والموسيقى 
المبحث الأول: دلالات التراكيب اللغوبة النحودة 

المطلب الأول: دلالة الجملة الاسمية والفعلية 

أولا: دلالة الجملة الاسمية والفعلية في شعر القادري 

ثانيًا: دلالة الجملة الاسمية والجملة الفعلية في شعر الأميري 
دلالة الجملة الإنشائية 

.١‏ دلالة الاستفهام في شعر القادري 

".دلالة الاستفهام في شعر الأميري 

۳.دلالة النداء في شعر القادري 

٤‏ .دلالة النداء في شعر الأميري 

المطلب الثالث دلالة اسم الفعل 

أ. دلالة اسم الفعل في شعر القادري 

ب. دلالة اسم الفعل في شعر الأميري 


المطلب الرابع: دلالة الضمائر : 


° 







































































.١‏ دلالة الضمائر في شعر القادري 

؟.دلالة الضمائر في شعر الأميري 

۳ المبحث الثاني : الصوامت والصوائت 
المطلب الأول الصوائت في شعر القادري 

المطلب الثاني الصوائت في شعر الأميري 

لمطلب الثالث الصوامت في شعر القادري 

المطلب الرابع الصوامت في شعر الأميري 

المبحث الثالث : الموسيقى والايقاع في شعر القادري والأميري 
المطلب الأول الموسيقى والايقاع في شعر القادري 
المطلب الثاني الموسيقى والايقاع في شعر الأميري 
لمطلب الثالث المقارنة بين الشاعرين 


الخاتمة 


المصادر والمراجع 


فهرس المحتويات 


ليا 
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